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ÖNSÖZ 

Sayın Cemal Bingöl'il?ı "Resim Nedir, Nasıl Yap1lır, Nasıl öğrenilir" adını verdiği kita
bını okudum. Ya.zar bıı korıııtda dilimize yeni ve orijinal bir eser kazandırıyor. Bıı, adının 

gösterdiği gibi, okullar için bir didaktik kitabı değildir. Sonuna kadar konuyle ilgili ve bir
birine bağh soruları ortaya koymak ve onları kendi hayatı boyımca nasıl çözmeye çalışt1ğını 
göstermek üzere yaz1lmış bir hayat hik{i.yesidir. Bunu da daha ilgi çekici bir hale koymak 
için, kendine birçok şeyler soran, zaman zaman şiiphelenen, direnen, ve kabul eden bir 
dinleyici ile yaptığı sürekli konuşma şeklinde anlatıyor. 

Kitapta esas tema, rnsminin çocukta yarahcılığı uyandırdığı, çocuğun kiş,iliğini kurdu
ğu ve kendi yönteminde çocukların kopyacılıktan, ezbercilikten, büyüklerin eserlerine kö
riiköriine bağlanmaktan, taklitten kurtulduğunu gös;terme!ctedir. Yazar, olcndukça gelişen 

ve okuyucıınıın merakını, 1ıya1ıdıran diyalog içinde bu yaratıcı resmi çocuğun kendi kendi 
ne nasıl bıılduğımıı örnekleriyle anlat1.yor. Israrla üzerinde durduğu, çocııkları.n taklitçiliğe 

özendikçe, orijinal yaratma giicünii nas1l kaybettiğini kendi meslek ha.ycı.tında, öğrencileri 

arasındaki tecrübelerden çıkarıyor. 

Cemal Bingöl, bize, kendi meslek kişiliğinde bir Pestalozzi örneği verrnektedir. O da Pes
talozzi gibi mesleğine, öğrencilerine, her şeyin üstünde bir sevgi ile bağl-ıdır. Onlardaki yamr
lıkları meydana çıkarrııalc için, hiç bir zorlamaya başvıır-madan, bütün güciinü lcııllanmak

tadır. Hatta bunun için., bazen ünlü pedagog için de denildiği gib-i çocukların güçlerini kendiliğin
den geliştirilmelerini sağlamak yolunda, onları şımartıyor denebilir . Fakat yazar, h·iç de
ğilse, Türkçede nevinde tek olan bıt kitabıyle bıınun anarşik okul olmadığım, çocuklara bu 
yoldan kendi kendilerine disipl-in koyarak en verimli ve başarılı olduklarını göstermektedir. 
Bir örnek: Hocanın ilgisini çekemediği için üzülen bir öğrencinin yaptığı resmi, ders so
nunda değerlendirirken, onda olağanüstü bir başarı gördüğünü söylemesi ve kilçiik öğren
ciyi omuzıma alarak, ödevi ile ·beraber, öğretmenler odasına götü1·üp, orada bütün arkadaş
larına çocuğıın bu başarısından duyduğu sevinci anlatması. Başka bir yerde, resim yaparken 
uğradığı başarısızlık yüzünden ağlayan, umutsuzlıığa diişen çoculclara cesaret vermesi onla
rın kim.seyi taklit etmeden kendi başlarına nasıl kişisel eser meydana getireceklerin i göster
mesi. K itap Vuna benzer birçok örneklerle doludur. En dikkati çeken nolcta, diyalog i.çindelci 
soruşturmaların çocuklarda gerçek kabiliyetlerin nasıl geliştirileceğini anlatmadaki başarısı
dır. Yazar, aynı fikirleri alışılmış kitap diizenine göre ardarda dersler halinde de ve rebilirdi. 
Böyle ol.saydı akla gelen itirazları cevaplandırmak ve oknyıtcttyu gitgide daha çok konuya 
1Sınıdırrnak ve inandırnwk belki de mümkün olmazdı. Okuyucu içinden geçirdiği sorulara 
yine kenıiisi ceııap vereceği için cevapsız kalan bu somlar toplamı bir kısım okuyucıüarda 
kitaba karşı direnme veya şüphe durumu uyandırabilirdi. 

Cerııal Bingöl, Platon'ıın metodunu knllanamk lıu sakıncalardan kendini kurtarıyor. Fa
kat yine de sorulabilir. Diyalogda.ki somları ve ke·ndiniıı verdiği cevapl.lırı yine kendisi seç• 
miş oldu_ğıına göre acaba l:ııınlardan başk.a sorular ve başka cevaplar olamaz mıyd·ı? Ancak 
bu sakınca kaçınılmaz durıı:rndadır. Çünkü yazar, akla gelen itircızlara cevap vermiştir. Bek
lenmedik başlca itirazları da içine alması için eserin kitap cleğil, birçok kimsenin katıldığı bir 
nçık oturum olması gerekirdi. O zrmıan da sorulanlardan b-i,r kısmı konnyle ilgisiz oldu(i1ı 
i.çin boşuna va lcit geçimıedeıı. ·ı:e konuyu dcrğıtmaclan bcı:şhcı bir işe yrımmazrlı, 
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Eserin temel fikri şudur: Çocuk eksik bir varlık değil, küçük bir kişiliktir. Yaratma 
gücü büyii,dükçe toplumun baskıları ve taklitle öldürülmezse, bu yaratıcılığı devam ederse, ye
tişkin insanın sanatçı kişiliği doğar. Böyle olmazsa çocuğun yaratıcılığı ileri yaşlarda ka
tılaşır, kalıplaşır ve kaybolur. ülkemize pek yabancı olmayan bıı fikirleri yazar otobiyog
rafi tarzında çok güzel dile getirmiştir. 

Cemal Bingöl'iin bıı kitapla resim öğret1niin~ ve yayınlarına esaslı bir yenilik getirdiği 
kaııısrndayım. Yazarı tebrilc eder, ve yeni çalışmalarında başarılar dilerim. 

Not : (l) Leon Tol.stoi'un tasnaia Pal iana'da kurduğu okul 
'\. 

. her_ türlü baskı ve disiplini kaldıran böyle bir anarşik 

okUl idi. Fakat ba~arı kazanamamı~tır. 

Ord. l:'rof. Hilmi Ziya VLKBJN 



GİRİŞ 

ESERtN GAYESİ: 27-9-W67 

Kadıköy 

Bu kitap, nev'i şahsına münhasır (orijinal) bir eğitmenin öğretim hayatı boyunca 
karşılaştığı çeşitli. problemleri ve çözümlerini dile getiren bir eserdir. 

Resim öğretmeni Sayın Cemal Bingöl'ün hayatı boyunca birinci sınıf bir gözlemci ve 
bilimsel bir eğitmen olduğu hatıralarından (yazılarından) anlaşılmaktadır. Kendisi, öğretim 
çabası uğruna çeşitli kalıplara girmiş ve Garpta sadece lhtisasla edinilen birçok metodu, hat
ta yeni yeni bahsedilen birçok kavramları daha o günlerden kullanmaya, uygulamaya başla

mıştır. 

Gayesi, daha ilstUn insanlar yetiştirmektir. Yaratıcılık ihtiyacı ve çocuğun resim yap
ma çabasında duyduğu zevkten hareket ederek . bunu ona eğitimi boyunca bir itiyat olarak 
aşılamaktadır. Bu tutum, Amerika'da bugünlerde üzerinde cok durulan Yaratıcılık (Creati
vity) problemi ve çözümü ile özdeştir. 

Kendisi, "Çocuk resimleri karşısındaki tebessül)1ümüz yaşama kıvancımızı yansıtma

sından ötürüdür", demekte ve çocuğun yaratma davranışı bakımından sanatçıya benzerlik
ler gösterdiğini kabul etmektedir. Bu gerçeği çocuğa benimsetmek önemlidir. Sanat yarat
manın mekanizması hayal gücüdür, geriye kalanlar birer araç veya gereçten ibarettir. Sa
nat, gerçekten, bütün insanlığın ortak malıdır ve "Çocukların resim yapma davranışlarının 

incelenmesi kendi resim çalışmalarımız üzerinde de bizi düşünmeye sevketmektedir", diye 
düşünmektedir. 

ÖĞRETMENİN GAYESİNE ERİŞMEK ÜZERE KULLANDIĞI YOLLAR: 

Cemal Bingöl'ün kullandığı metot, genellikle, bilimsel dilde ONTOGENETİC metot 
olarak isimlendirilir. Bu, çocuğu inceleyerek, gelişmesini izleyerek, kendisini eğitme yolları

nı bulma metodudur. Böylece, çocuğu bozmadan, çocuğa jönerek onu yetiştirmesi mümkün 
olabilmiştir. Bt.. arada, kendisi çeşitli kalıplara girebilmiş, çeşitli bilimsel araştırma yolların
dan istifade edebilmiştir. Gerekince, bir klinisyen, bir psikanalist olmasını bilmiş, fakat dai
ma zorlu bir GöZLEMCt olarak kalmıştır. Tesadüfün karşısına çıkardığı bir problein çocuğu 
ele ~)arak öğretmenliğe başlayan bu eğitmenin kitapta ileri sürdüğü çeşitli meseleleri, çö
zümleri ve kabulleri inceleyelim: 

A. PROBLEM ÇOCUK: 

Çocuk kendi tabii çevresinde orijinal bir tarzda tedaviye sevke• 
dilmiştir. 

1. Bu hal tarzının ikinci bir yerde denendiğini sanmıyoıı.ım . 

BRUNO BETTELHEIM'ın CHICAGO'da sadece problem ço
cuklar için açtığı · okuldaki yol ile Otto Shaw'ın Red Hill 



School'da yine problemli çocuklar için kullandığı metot bir 
miktar bunu hatırlatıyor. Bettelheim, "Love is not everyt
hing" ve Otto Shaw "Prisons of the Mind" isimli kitaplarında 
metotlarını anlatmaktadırlar. 

2. öğretmenin feı·de verdiği değeri göstel'iyor ve tek çocuğun 
tedavisine paralel olarak çevrede husule gelen faydalı değişi
me işaret ediyor. 

3. Yol çok riziKolu. Ea~ka bir ortamda netice alınabilir mi-ydi1 
Diğer çocuklardaki tepkinin uysal oluşu enteresan. Kıskanç
lık beklenebilirdi. 

B. RESİM DERS! ÇOCUKLARIN KENDt DERS!: 

Direnen problem çocuktan hareket ederek çocuğa ve çevreye 
sanat zevkini aşılamak için çocuğu istediğini yapmakta serbest 
bırakmak. 

1. Resim dersi saatini istediği gibi kullanmasına ızın vererek 
öğretmen çocuğun kişiliğine saygı gösterdiğini, değer verdi
ğini belirtiyor. 

Böylece, 

2. Sorumluluk duygusu yai·atılıyor. 

3. Lider yaradılışlı çocuklara kendilerini gösterme imkanı ve
riliyor. 

4. Çocuk anlaşıldığına inandı mı, çocukta ne yalan, ne şımarma 
kalıyor. 

RESİMLE ECtTtMDE KULLANDIĞI İŞLEM (PROSEDÜR) : 

A. Çocuğun muhitini bir müddet sonra resimle ilgili tembih malze
mesiyle doldurmak: 

1. Resim kitapları , 

2. Boya kutusu, 
3. Boyaları kağıda sürme, 
4. Boya dağıtma. 

B. ödevlerin evde hazırlanmasını sağlamak: 

ı. Çocuk yaratıcılığı ile başbaşa kalıyor, arkadaş etkisinden 
uzaklaşıyor. 

2. Boş zamanlarını dE!_ğerlendirebillyor. 

3. Ailesinin de bir miktar bu konuda eğitilmesi mümkün oluyor. 

C. Çocuğun kendi yaptığı resme ve kendine güvenini artırmak: 

1. Kopyacıları yerme. Böylece, çevrenin olumsuz etkisinden 
kurtarma. 

2. Yetişkinlere yaptırılan resimleri yerme. 
3. Abstre konular seçerek muhitin lüzumsuz tenkitlerine karşı 

çocuğu koruma. 



7 

D. üstün değerli insanlar yetiştirmek: 

1. Yalana !Uzum duymayan çocuklar. Eser boyunca gıptayle 

takip edilen pek çok olay öğretmenin bu başal'ısına işaret 

ediyor. 

2. tnsan sevgisi ve vefa duygusu. öğretmenin hasta çocuklcırla 
ilgisi, çocukların ilgisi ve son merasimin bütiinü. 

3. Yardımlaşma ve yakınlaşma duygusunun teşekkülü. Zayıf 

derslerinde çocuklara birbirlerine yardım ederek öğretme 
zevkinin aşılanması. 

E. Ve, 1konoklasm: 

1. Bazı müesseselere karşı lüzumsuz korkuları silmek. Müfettiş 
olayında olduğu üz~re. 

2. Kendisi talebenin yerine geçerek, öğretmenin de kendileri 
gibi bir insan olduğunu ve kendilerini saydığını belirtmesi. 

F. 1lkim:anın ve çocuğun resim yapmasını yeni bir açıdan ele alan 
bu eser: 

1. Çocuklardan hareket ederek yetişkinlere, usta - çırak anla
yışından tamamıyle ayrı bir yol tavsiye etmekte, 

2. Bu yeni metot'a giriş yaparak sona ermektedir. 

Prof. Dr. Beğ/01, Toğrol 

I staııbıı/ O ııi versitesi Edebi yat Fak. 
Tecdibı Psikoto;i EııstiHisii Miidiirii 
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AYŞE 

Alo ... 

Evet benim. 

öyle mi? Mutlu edersiniz, buyurun. Nereden telefon ediyorsunuz? 

Demek bizim sokaktasınız? öyle ise hemen bekliyorum. 

Size ayrılmış çalışma saatinde izninizi almadan telefondakileri buyur ettim. 
Aman efendim ... 
Hayır, bildiğim biri olsaydı başka bir gün aramasını söylerdim. Ama karşımdak i 

"çok eski bir öğrencinizim, izin verirseniz torunlarınızla gelip elinizi öpmek istiyo
ruz" deyince akan sular durdu. Gönülden buyur etmekten başka yapılacak iş kalma
dı. Hem suç bende değil. Hani, "Ayağını sürümek" diye bir söz vardır ya, siz de gelir
ken ayağınızı öylesine sürümüşsüni.iz ki daha kahvelerimizi içmeden akla gelmedik 
konuklar çıktı ortaya. Bu durumda dersimiz biraz geçikebilir ama, uzun sürmez üzül
meyin. Çok kalmazlar sanırım. 

- Kalsalar da önemli değil. Hem ben de atelye havasına biraz alışmış olurum. Daha 
olmazsa haftaya başlarız. 

Burada olduğumu az önce bir rastlantı ile öğrenmiş. Gezmeye gelmişler, yarın dö
nüyorlarmış, bunları anlattı. Gelgelelim kendisini tanıtmadı. Merak ettim doğrusu. 

Görünce tanırsınız. 

Kolay olmuyor. Ha, 
yalnızca komşum 

sın, olmaz mı? 

bakın iyi aklıma geldi, resim çalışacağımızdan söz etmeden sizi 
diye tanıtayım, zamanımızı almış gibi bir duyguya kapılma-

- Nasıl uygun görürseniz ... Geldiler sanırım. 

- Evet, onlar olacak.. . Bakalım, kapıyı açınca o beni tanıyabilecek mi? 

öpeyim öğretmenim. Tanımadınız mı? Ben, Kars'tan öğrenciniz 
Ayşe. Fizik öğretmeni Rifat Gökpar'ın kızı ... 
Ayşe, sen öyle mi? Bu ne mutluluk ... Aman, ne de sevimli çocuk
ların" varmış böyle. 
E·ı:et, bunlar da torunlarınız işte . Mustafa, Osman, Ömer U:~gil. 
Pek sevindim. Gelin, sizi tanıştırayım. Ahmet Yaraman, yaban 'i 
değil, apartman komşum. 
Sağolun. 
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- tzin verirseniz, ben önce oyalanmaları için çocuklara bir şeyler 
, bulayım ... 

- Hiç yorulmayın öğretmenim. Onlar da resmi severler. Şöyle e ki 
bir albüm verirseniz, oturur, birlikte bakarlar. 
Eski ne demek ? Kitaplık onların. Ben şimdi geliyorum. 

- Bu kadar resmi bir arada hiç görmemiştik anneciğim. 
Orası öyle ama, öğretmen dönmeden koşuşma bitmeli çocuklar. 

- Duvarların röprodüksiyonlarla kaplı oluşu onları şaşırttı. 

Evet. Coştular, oturmasını bile unuttular. 
Siz o işi bana bırakın, önce tablolara şöyle bir göz atsııılar m -
rakları biraz yatışsın , sonra kitaplıktan birkaç kitap alır , şu ma
sada birlikte bakarız. 
Doğrusu büyük iyilik etmiş olursunuz, sağolun. Zaten çocuklar 
bana söz vermişlerdi, uslu oturacaklar, öğretmenimin konuşma

larını dinieyecekler. Sizi üzmezler sanının. 

BtR .ı-\DIN öYKüSü 

Evet evet, Ahmet Bey o işi yapar, sen Uzülme Ayşe. Yalnız torun
larımın çaylarını kendi elceğizimle vereyim de öyle. 
Yoruldunuz öğretmenim. 
Hayır. Yorulacak ne var? İşte geldim. Şimdi anlat bakalım Ayşe, 

seni dinliyorum. 
Fakülteyi bitirir bitirmez evlendim öğretmenim. Eşim avukat. 
Gördüğünüz gibi üç de çocuğumuz var. Mutluyum ... Erzuruın'da 

oturuyoruz. 
Sen de çalışıyor musun? 

- Hayır ... Ev i şleriyle ancak başa çıkabiliyorum . Sizin kaç çocuğu-

nuz var öğretmenim? 
:_ Benim de bir oğlum var, fakültede okuyor. 
- Adını Ol'lmn koydunuz öyle ise. 
- Evet. 

Nasıl "r" leri söyleyebiliyor mu? 
Hayır söyleyemiyor ... Peki sen nerden biliyorsun bunları? 
Unuttunuz mu öğretmenim? 

- Neyi yavrum ? 
Hani , bir akşam bizde toplanmıştınız ... 
Sizde çok toplanırdık, bilmem ki... · 
Hani öğretmenim, o gün, sıra arkadaşım Orhan'lar da gelmişle rdi, 
onun babası subaydı. Siz, onu da çok severdiniz. 

- Evet... Bana çocuk sevgisini sizler tattırmıştınız. İkinizi de hiç 
unutmadım, şu var ki aradan epeyce zaman geçti , görür görmez 
. tarux-aınadım seni, hoş gör. 
Haklısınız öğretmenim, ben o zaman şu ortancamın ya~ındaydım. 
Evet, işte o gece, babamlarla konuşurken, onlara : ' ·Doğrusu şim

dilik evlenmeyi düşünmüyor, kendimi resme vermek istiyorum. 
Bununla birlikte günün bir inde evlenirsem çocuğum kız olursa 
adını Ayşe, oğlan olursa Orhan koyarım. Ben bunlan öylesine 
severim. Yalnız çocuğumun da bu çocuklarım gibi anlayışlı ve ça
lışkan olmasını, özellikle oğ lumun, Orhan gibi "r" !eri söyleye-
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memesini çok isterdim" demiştiniz. Şimd i hatırladınız mı'? Tr.nn 
dileğinizi kabul etmiş, buna çok sevindim. 
Ne diyorsun? Olur şey değil bu Ayşe ... 
Neden öğretmenim? 
Neden mi? Oğlumun adını ben koymadım da ondan, o konuşmayı 
unutmuştum. 

öyle mi, nasıl olur? 
Beni şaşırtan da bu ya. Oğlum doğunca, Kemal Askeri Başar 
adında, kendisine çok şey bor\lu olduğum bir öğretmenimden, 
isim babası olmasını diledim. O da: "Bana yirmi dört saat izin 
ver, düşünüp güzel bir ad bulayım", dedi ve iki gün sonra eve gel
diğinde: "Ne yapıyor sevgili Orhan'ım, onu bir göreyim istedim. O, 
Orhan Gazi gibi büyük bir insan olacak, göreceksiniz", diyerek 
çocuğun odasına geçti. tşte, oğlumun adı böyle kondu. 
Ben de şaştım buna. Demek ki bir şey yürekten istenince, nasıl 
olsa gerçekleşiyor. 
Doğrusunu istersen kimi olayları yorumlamak bugi.in için elimiz
de değil. Bunu kabul etmek gerek. 
Haklısınız... öğretmenim birden gözümün önüne geldi, size Or
han'la nasıl "1 Nisan" yapmıştık , değil mi? Çok gülmi.iştük, yoksa 
unuttunuz mu? 
Hiç unutur muyum, ödümü koparmıştınız. 
Babamlara kızmıştınız. 
Hem de çok. Düşün bir kere, Orhan öğretmenler odasına kapıyı 
vurmadım giriyor. !ki gözU iki çeşme, sanki bu yetmiyormuş gibi 
bir de "Öğretmenim Ayşe merdivenlerden düştü" detirtiyorlar. 
Merdiven kırk ayak ve taş biliyorsun, deliye döndUm. 
Odadan öyle bir çıkış çıktınız ki kapının arkasına saklandığımı 
görmediniz. 
Merdiven başına koşup aşağıdaki çocukların kıvanç dolu hareket
leriyle karşılaşınca demek burası değilmiş dedim. Biraz kendime 
gelir gibi oldum, sonra Orhan'dan diiştüğün yeri sormak için ar
kama döndüm, sizi katıla katıla güler görünce durumu anlandım. 
Şimdi düşünüyorum da, o zaman böyle bir şakanın ağırlığını kav
rayacak yaşta değilmişiz. 
Evet. .. Orhan nerelerde şimdi kim bilir? 

- Sizden birkaç ay sonra o da Kars'tan ayrıldı. Bir daha karşılaş
madık. 

Onu da görmE'k isterdim. Resim yapmayı sevenlerden birisi de 
Orhan'dı. 

Hepimiz severdik öğretmenim. Çocuklar ne zaman resimden söz 
etseler, hep siz aklıma gelirsiniz. Kim bilir ne kötü resimler ya
pardık. Gene de siz onları toplar ve överdiniz. Biz de inanırdık. 
Kötü olsalardı, saklar mıydım onları? Ben, torunlarımın da anne
leri gibi güzel resim yaptıklarına inanıyorum. 
Evet, orası öyle, üçünü de öğretmı?.nleri çok beğeniyor. Resimleri 
hep okul panolarına asılıyor. Gerçekten benim resimlerimi saklı
yor musunuz öğretmenim? 
Evet, hem de en başta. Şimdiye kadar topladığım resimlerle güzel 
bir koleksiyon yaptım. Görenler bayılıyor ... Sen de görmek ister 
misin? 
isterim ... Ama yorulacaksınız. 
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- Ben değil, büyük torunum yorulacak. Sizin sınıfın resimleri ki
taplığın iizerindeki şu ilk dos-yada. Mustafa'ya çok yakın. 
Ne çok dosya var orada öyle? Bunca ı·esmi nasıl topladınız? 
Bu bir şey değil, daha büyli~ kolleksiyonu olan arkadaşlar var ; 
sözgelişi Mehmet. Unutmuş olabilirsin, yoksa sizdeki toplantılara 
o da gelirdi. 

- Evet, evet. tri yapılı bihsi. Hani bir akşam babamın ve daha bi r 
iki kişinin karikatürlerini çizmişti. 

- Evet o, yalnız son mektubund;ı resimlerin çalındığını söylüyor. 
- Çalınmış mı? 

Evet, inanılacak gibi değil ya, gerçek. Geçen yaz evinin kapısına 
anahtar uydurarak içer i girn1iş, yüzlerce resmi alıp götürmüşler. 

Başka şeye dokunmamışl ar mı? 

Hayır. 

Peki, ne işlerine yarayacak? 
İşlerine yaraması için değil, olabilir ki i şe yaramamaları için al 
mışlardır. Neyse, şimdi biz onu bırakalım da i ş imize bakalım. 

Ahmet Bey şöyle buyurun. Çocuklar, siz de yanıma gelin, hep 
birlikte Ayşe'nin resimlerini arayalım . 

MERPKLJ VE DERS SORUNU 

-- Ayrılırken, özlemi yatışmamış gibiydi. Diyebilirim ki , !izi görünce okul çağını tüm 
yeniden yaşadı. 

- Evet. 
- Siz de duygulandınız, zaman zaman dalıyordunuz. 
- Söyledikleri beni de şaşırttı. 

Bu karşılaşmayı hiç unutmayacağım, çok iyi bJr raslantı oldu benim için. 

-- Güzel öyleyse, · şimdi gelelim kendi çalışmalarımıza. Siıin bir tasarınız1 öneriniz var 
mı?· İşe nereden başlar, nasıl bir yol tutturursak, daha kolay olur dersiniz? 

- Bilmem, hir dfü; iinmedim. Şu var ki, yaptıklarımı görürseniz, işe alfabesinden başlar

sınız. 

!sterseniz şimdilik alfabesini filan bir yana bırakalım bu i şi n . önce, şöyle oturup biraz 
konuşalım, birbirimizi daha yakından tanıyafım. Sonra resimlerinizi göriir ve di 
lediğimiz yerden başlar, bol bol çalışırız . Nasıl olsa' zamanımız var. Bilmem ne ctersin iz? 

Hay hay ... Bu benim daha çok i şime gelir. Yalnız konumuz ne olacak, o çok önemli.. . 
-- Konumuz var ya ... Bundan iyisini bilmem ki bulabilir miyiz? 

- Anlamadım, ne gibi? 
- Çocuklardan konuşuyoruz ya? 
- Çocuklar mı dediniz? 

- Evet, çocuklar dedim. Nasıl, güzel değil mi? Yoksa onlardan hoşlanmaz ınışınız? 
- Yoo ... Gördünüz ya, çocukları severim. Evde de boş zamanlanİnı beş yaşındaki yeğe-

nimle uğraşarak geçiririm. Ancak bu sevginin bana, çocuklar üzerine komışma yet
kisi vermeyeceğini siz de bilirsiniz. 

Haklısınız. tyi anlatamadım düşüncemi , çocuklardan konuşalım derken, bilimsel bir 
ara~tırma yapalım ya da çocuk psikolojisini inceleyeliµ1 dem iyorum. Yalnızca onlarla 
olan ili şkilerimizi ele alalım istiyorum. Çocukların bugüne kadar üzerinde durmadığı
mız, göıtip geçtiğimiz davranışlarına eğilmek ikimiz için de kolay olur sanırım. 
Beni çocuklarla bir tu ttuğunuz için bu konuyu seçtiniz, hakkınız var, biliyorum, yine 
de yadırgıyorum nedense. 

,:· .-· 11 · j . 



Yanılıyoı·sunuz, bunu düşünmedim. Üstelik düşünemezdim de. Çocuk, ye tişkinle lıir 
tutulabilir mi hiç? Onlan, uğraşlarımız dışında ilgimizi çeken ortak bir konu olarak 
gördüğiim için seçmiştim. Ancak, bu kararımı yadırgatmayacak biçimde size açıkla

mam gerekirdi. Bunun için çıkar bir yol arıyoı-dum. Ayşe ile konuşmalarımız kendi
liğinden bu doğrultuya yönelince hoşuma gitti. _ İçimden "İyileşecek hastanın doktor 
ayağına gelirmiş" dedim. Onunla konuşmalarımız sırasında, zaman zaman dalmış 
görünmem de bunları düşünmemden olacak. 

Bana öyle ge1iyor ki çoeukların hUtün davranışları gibi, oynadıkları oyunlar, yap
tıkları resimler karşısında da, biz ~retişkinler, kendimize inanılrnaz bir gi..iven duyar, 
görii~lerimizi okluğu gibi söylemekte sakınca görmeyiz. 

Orası öyle. 
öyleyse, çocuklarla ilgili konuları ele alınca, biz de düşündüklerimizi çekinmeden söy
ler, kuşkusuz ve içten konuşabiliriz. Birbirimizi tanımak için gerekli olan da bu değil 

mi? Sonra çocuğun resim yapma davranışı bizi kimi zaman sanata kimi zaman kendi 
çalışmalarımız üzerinde durup düşünmeye yöneltebilir. Böylece konuşmalarımız, hem 
gönlümüzce sürer, hem yararlı ve: eğlenceli olur. 
Ama işe çocuk resimleri de karı~ıyor. 

Elbette karışacak. Bu ti.irlü belgeler olmadan resim yapma davranışının çocuktaki ge
lişimini nasıl izleyebiliriz? 
Çocuk resimleri çocukluk ça,ğını mı ortaya koyuyor? 
Bu tutuşa ba~lı, yerine göre çocukluk, yerine göre de yetişkinlik _çağını oetaya kor. 

- Beni şaşırtmak için böyle söylüyorsunuz. 

Hayır. Gerçekten bu tutuşa pağlı. Çocuk resimleri onların gözüyle ele alınınca ço
cukların, yetişkin gözüyle bakılınca da bizim durumumuzu ortaya koyuyor. Çoğunca 
yapılan da bu ikincisi oluyor. 

- Nasıl, anlayamadım? 

- Biz, çocuk resimlerini genellikle bir ayna gibi kullanıyoruz. Çünkü, onlara bakarken 
farkına varmadan kendi sanat anlayışımızın yapısını, dokusunu göri.iyor ve gi.in ışığına 
cıkarıyoruz. Demek ki çocuk resmi üstüne düşündüklerimiz, söylediklerimiz, aslında ço
cuk resimlerinin değil, kendi inancımızın, sanatı kavrayışımızın açıklanması oluyor. 
Bakın, bu ilgi çekici bir nokta. 

Evet, yetişkinler yönünden böyle, bir de i5i çocukların açısından ele almak, yani ço
cuk resimlerini yeti5kin resimleriyle karşılaştırarak benzeyen, benzemeyen yönlerini or
taya koymak var. Bu da yalnız çocukluk çağını değil ,' onun yanısıra sanatı kavra
manın da, özellikle bizim için, en sağlam ve kestirme yoludur, denilebilir. 
Sonunda, Resim Nasıl Yapılır? diye çocuklara sormamı salık vereceksiniz sanırım. 

Neden olmasın, ama yalnız olarak değil, birlikte soralım bu soruyu onlara. 
- Peki, çocuklar nasıl yanıtlayabilir bunu. 
- Davranışları ve yaptıkları resimlerle. 

Demek çocuk resimlerinin işe karıştırılması nedenleri bunlar. Sizi yordum galiba? Ama 
düşündüklerimi açıkça söylemem iyi oldu. Durumu biraz kavradım. Daha önemlisi 
kuşkudan kurtuldum. 
Düşündüklerimizi olduğu gibi ortaya koymak iç:-in kon~şuyonız wten. Bununla bir
likte, isterseniz konuyu değiştirebiliriz de. 
Hayır; hayır sürdürelim bir deneyelim. 
Durun öyleyse, bende eski bir dergi olacak. Onda bu konu ile ilgili yazı vardı. Bulup 
birlikte okuyalım. 
Bunu neden daha önce söylemediniz? Bakın, buna varım. Severek saatlerce okurum. 
Şu var ki, araıia di.işi.'tndük!eriıni de söylemeden edemem doğl'usu. 

- Dediğim gibi, bizim için önemli olan da bu zaten. 
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- ülkü Deı-gisi, öyle mi? 1 Ekim 1945 ... Çok eski ... 
- Evet. "Çocuk resimleri ve yetişkinler" başlıklı yazı, sonlarda olacak. , 

Bakın, burada mektuplannız kalmı ş. 

- Onlar, yazarın dergideki olaylan benin ı sorularlJ?1 üzerine ayrıntılarıyle açıklayan 

mektupları. Konu · ile ilgili oldukları için oraya koymuştum. 
- Bunları da okuyacak mıyız? 

Doğrusunu isterseniz onları okumamız daha iyi olur. Ama ne de olsa eğitimle ilgili 
bir yanları var, üstelik biraz uzun; sizi sıkabilir. 

Sıkılmam sıkılmam ya, anlayabilir miyim acaba? 
Bir olayın yorumu, öyle bilimsel bir nesne deği l... 

Okuyalım öyleyse. 
Evet. Böylece konunun ilginizi çekip çekmediğini ogrenıniş oluruz. Sanıyol'Um 
ki, ilerde onun günlüğüne de başvurup, konuşrnilaı:ıınızı karntlanıak gerekecek. Bak
sanıza , siz öyle kolay kolay "Her duaya aınin" diyeceğe benzemiyorsunuz. Bu bakım
dan ilginizin önemi büylik. 

Yoksa sizi üzüyor muyum? 
Tersine, tam istediğim gibi davranıyorsunuz. Tartışmacı tutumunuz, konu üzerinde 
dLişündüğLinüzü gösteriyor. istediğim de bu, ilginize önem verişim bundan. Biliyor
sunuz, yaşamamızda en az yer verdiğimiz şeylerden biri de, sanat konusunda dÜıjÜn
mektir. Bu alanda pek düşünmüyoruz. Ya da ben yeterince düşünme olanağı bulama
dığım için herkesi kendim gibi sanıyorum. Oysa siz şimdi bana bu olanağı hazırlı
yorsunuz. Az şey mi? Daha ne yapacaksınız? 

Sağolun... Başlayalım mı? 

- Evet, zarflardaki numara sırasıyle okayalım ... 

MEKrUPLAR 

"Sevgili dostum, 

Gösterdiğin ilgiden duygulandım. Bütün denemeleri mi . arkadaşlara, 
özellikle sana, anlatmaktan kıvanç duyarım, bilirsin. Nasıl olmuşsa buiıu 

atlamışız. Demek, yazıyle açıklayacakmışım. İsteğine uyarak bugün bir 
öykü niteliğinde olan olayı ta ba~ından alacağım: 

Resim öğretmeni olarak ilk atandığım ilin ortaokulunda, öğretmen 
ve yöneticilerle tanıştıktan sonra, ders çizelgemi almış, otele dönüyordum. 
Yolda, içimde bir tedirginliğin, bir umutsuzluğun belirrliğini duydum. Bi
raz düşününce bunun, yarın gireceğim ilk nerste ne yapacağımı , clersi 
nasıl göstereceğimi bilememenin verdiği sıkıntıdan geldiğini anladım. 

Gerçekten ne yapacaktım? Biliyorsun, ilkokul resim dersleri için bir yön
tem var, ortaokullar için· durum böyle mi? Yıl 1937. O zaman, dünyanın 
hiç bir yerinde 12 - 18 yaş ara,Şındaki gençlere resim dersini gösterecek 
ortak bir yöntem uygulanmıyor. 

Başladım "eski rlefterleri karıştırmaya" ıcnç iki F ran ız us
tasının, gönderdiğim desenler için yaptıkları eleştirmele ı-i. sergi
lere verdiğim resimlel'i, gazete ve dergilerdeki yazılarını düşü

nüyor, güvenimi arttırmak, kendime bir destek bulmak için heı yola baş 
vuruyordum. Ama boşuna ... Dönüp dolaşıyor, sonunda: · Onlar ayrı, bu 
iş ayrı" diyordum. Geceyi düşünerek geçirdim .. onund .·ar 
Bu resim öğretmenliği sevdasından vazgeçecek . nka. ·.' dö -
öğretmeni olmak için yeniden bir öğrenime baJayac ·· im, 
olabilir ki yolu yöntemi lıilindiği kanısında olu.§u da-
&ılmıştı. Ancak, bu kez de yol parasını bubıa : 
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Ay başına iki gün vardı. Maaşı almayacaktım. Şu var ki arkadaşlardan 
ödünç alabilmek için yine de ay sonunu bekleyecek; sonra bu ilden ayrıla
caktım. üç dersim vardı bu süre içinde. Bunları gelişigüzel konuşmalarla 
geçirebilirdim, ama bu hareketim, derslere girecek yöneticilerin yermeleri
ne yol açabilirdi. Onun için sınıftaki konuşmalara öğrencilerin toplumsal 
durumlarını inceleme süsü verebilecek bir plan hazırladım. Böylece çocuk
ları da oyalamış olacaktım. Ertesi gün derse girdim. Çocuklara: 

- Ben, yeni gelen öğretmeninizim, dedim. 

Kendimi tanıttım, yalnız hangi dersin öğretmeni olduğumdan hiç söz 
etmedim, çünkü o sırada bunu ben de bilmiyordum. Başka, bir dersin 
öğretmeni olarak yetişmeğe karar vermiştim. Böylece dolaylı olarak sı

nıfa durumumu açıklamış oluyordum aklımca. Oysa çocuklar konuşmala
rımda bir eksiklik sezmemişlerdi. Hakları da vardı, öyle ya, girdiğim ders 
belliydi. Onu tekrarlamam, "Resim öğrHmeninizim" demem gereksizdi 
onlar için. Demek ben, yalnızca dersi nasıl göstereceğimi değil, çocuğu 

da bilmiyor, tanımıyordum. Bu acı gerçek karşısında büsbütün sarsılmış, 
sanki güvenimi tüm yitirmiştim. Şu var ki bir kere sınıfa girrı: iştim, ne 
olursa olsun dersi bitirmeliydim ... " 

- Yanılmalar başlıyor, böyle olacağı belliydi. 
Evet ... Aklımda kaldığına göre, bu türlü davranışların güldürücü olanları da var. 

- öyleyse eğlenceli. Ayrıca, okuldan söz ettiğine göre, ilgi çekeceğe benzer. 
- Niçin? 

Bilmem, bana okul yaşantılarını canlandıracakmış ~föi geldi. 

- Orası öyle, doğrusunu isterseniz ben, okul öncesi yaşantılarını da hatırlatsın ister
diın. 

öteki neyse ya, çocukluk çağını herkes hatırlayamaz. Bunun için ·ustun·· bir yaratılış
ta olmak gerek sanırım . 

Bu, yaratılışla değil, yaşant! ile ilgili bence. İnsan .kendine etki yapan olayları, 4 - 5 
yaşına kadar, hatırlayabilir. Bu arada unutulanlar da olur. Ay,rıca hatırlamak ıçın, 

kimi etkenler gerekir, o ayn bir iş . Ancak çocukluğun hatırlanmaması, dediğim gibi, 
daha çok anıların bıraktığı etki yetersizliğinden olacak. 

iyi ama, bu kestirllemez ki. .. 

Evet, cmun için, bu gibi durumlarda yapılacak en doğru hareket, insanın kendisini 
dinlemesi ve bir hatırlama psikolojisi içinde bulunmaya çilışmasıdır denilebilir. 

öyleyse ben bunu yapıyorum. Şu sırada, dediğiniz psikoloji içinde bulunuyorum, 
nedense. · 

-- Güzel, öyle ise hemen mektupların okunmasına geçip bunu sürdürmeğe çalışmalıyız. 

" Son bir çaba ile kendimi toparladım ve: 

- Sıra şimdi sizin. önce adınızı ve soyadını.zı, bilenler boy ölçüleriyle 
kilolarını bana yazdıracaklar. Sonra babalarınızın işini, hangi mahalle
de oturduğunuzu, kaç> kişilik bir aile olduğunuzu, evinizdeki yaşamanın 
sizce en belirli bir yönünü, sözgelişi, sık sık konuk gelmesi ya da gidil
mesi gibi. Varsa müzik veya başka bir sanatla ilgili yakınlarınızı. Belli 
bir yatma _saatinizin olup olmadığını, derslerinize nerede ve nasıl çalıştı
ğınızı. Evde en ço'., kimdep çekindiğinizi anlatacaksınız . Ben de sizi tanı

yacağım, dedim. 
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BiR ÇOCTJK AĞLIYOR 

Çocukla r, soluk almadan duruşları ve pırıl pırıl yanan gözle::-i ile res
me sus :ı. dıkları nı söylüyorlarmış gibi geldi bana. İçim burkuldu bi rden. 
Yitirdiğim zamana , içinde bulunduğum duruma acındım. Sıranın başın

daki çocukla üç beş dakika oyalanmış, sonra ikinci çocuğ-u kaldırmış

tım. Çocuk söze yeni başlamıştı. Birden sınıfın en arka sırala rından gelen 
bir hıçkırık sesi hepimizi şarşırttı... 11 - 12 yaşlarında çelimsiz bir kız 

çocuğu, büyük bir acıy!e ağlıyordu. Jiletle parmağını kesmiş sandım. Za
man yitirmemek için olduğum yerden: 

- Nen var yavrum, ne oldu? 
diye sordum. O, bir yandan ağlıyor, bir yandan da: 

- Ne olur öğretmenim, bana resim yaptırmayın. Size tarih kitabını 
baştan sona yazar getiririm. Ben resi:n yapamıyorum, diyordu. İşte tam 
bu sırada, odanın karşımdaki tavana yakın sağ köşesini, şimşek gibi bir 
ışık yarmış ve içeriye girmişti. "Bana öyle gelmişti" diyemiyorum, çünkü, 
ben yarılan duvarı ve o ışığı gerçekten görmüştüm . Kend i kendime: "Bul
dum, buna resim yaptırırsam, l~erkese yaptırırım. Yolunu da yine ondan 
öğrenirim. öyle ise, benim fakültem burası. Profesörüm de şu çelimsiz 
kız" dedim, çocuğa yaklaştım, kend imi bir kaplan gibi gLirlü ve yı rtı c ı 

buluyordum. 
Yavrum, resim filan yapmıyoruz ki, nereden çıkarıyorsun bunu? 
Bir ders, iki ders yaptırmazsınız ama üçüncü ders yaptırırsınız. 

Yavrucuğum, ağlamayı bırak artık. Bak, konuşamıyorsun. 
Korkuyorum öğretmenim, ne yapayım? Elimde değil. 

Bu arada kararımı uygulama yolunu kestirmiştim. Yine de bir kıımar 
oynadığımı biliyordum.Çünkü her şey, çocuğun soracaklarıma vereceği 

karşılığa bağlıydı. Yapılacak tek şey vardı. öyle yaptım. Kararlı ve kes in 
bir sesle: 

- öyleyse sana resim yaptırmayacağım, korkma. Seni çok sevdim, 
hiç üzmek ister miyim? Yalnız, bir koşulum var, sen de onu kabul eder 
misin? 

- Kabul ederim öğretmenim. 
- öyleyse kürsüye geçip öğretmen sen olacaksın. Bu dersi nasıl is-

tersen öyle yöneteceksin. Ben de, senin yerinde oturup öğrenci olacağım. 

Yalancıktan değil, gerçekten sen öğretmen, ben öğrenc i , anlaştık mı? 

Ya da oturur, bütün sınıfın resim ödevlerini sen yaparsın. 
- Peki, 

diyerek yerinden kalktı, yadırgamadan kürsüye geçip oturdu. 
Sonra: 
- Herkes tarih kitabını çıkarıp çalışsın, dedi ve: 
- Çıt istemem, 

diye de ayrıca uyardı, sonra önündeki kitaba daldı. .. " 

Bu Tarih'te bir iş var. Çocuk da ona sarılıyor. 
Evet o, tarihi yazı uzunluğu yönünden ele almış olsa gerek. Böylece, i şin kolayına 
kaçmadığını, çalışmaktan yılmadığını anlatmak istemiş sanırım. 

Çocuk bunu düşünebilir mi dersiniz? 
- Hele 12 yaşındaki bir çocuk için bu, sorun değildir. Yine de tarihten söz ed i şinin 

gerçek nedeni bu olmayabilir, o başka. 
- Ne gibi? 
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öyle ya ... Bir tarih dersinde bildiği soru çıkmış, kendini gösterme, öğretmene beğendir
me olanağını bulmuş, bu olaydan sonra tarihe bağlanmış, sıkışınca da, onu ileri sür
müş olabilir. 
Evet, doğru ... Mektuba döneyim mi? 

- Evet, oku~un. 

" ... Sanki, biraz önce ağlayan o değildi. Birdenbire davranışları değiş
miş, kişiiiği ortaya çıkmış, kendine güvenen bir insan oluvermişti. tşir. 

hoş yanı, çocuklar da olayı doğal karşılıyor, söylenileni yapıyorlardı. Ben 
de sırada bulunan kitaplardan birini açtım, ellerimi şakaklarına daya
yarak düşünmeye başladım. 

Çocuğun ağlaması, resim yapma kıvancından yoksun kalmasından 
olacaktı. Resim yapamayışı ağlamasını gerektirmezdi. Çünkü, çocuk
larda, bizdeki gibi, bir resim kavramı yoktu. Genelleme yapmama yetecek 
çapta olmasa bile, yine de gördüklerime dayanarak diyebilirdim ki, onca 
resmin biçim olarak kendisi değil, yapılması için tüketilen çaba ve ortaya 
konan düşün önemliydi. Resim, bu çaba ile yoğrulduğu için çocuğa ko
nuşması, gLilmesi gibi yasama kıvancı veriyordu. Resim yapma davranışı
nın, çocuk için psikolojik bir ihtiyaç sayılmasının ned ~ni bu olmalıydı ..• " 

1975 - Birinci Basılış - F. 2 
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RESİM YAPMA ÇABASI 

Resim yapma çabası neden çocuğa kıvanç veriyor dersiniz? 
Çor.uğun yaratma ihtiyacını karşılıyor ve izlenimleri yeniden yaşama olanağını veriyor, 
ondan sanırım. 
Çocuğun böyle bir kıvanç duyduğunu nereden anlıyoruz? 

- Yaptığı resimlerden. 

Nasıl olur? Yaşama kıvancı bir duygu değil mi? Çocuk, resminde bunu nasıl göste
rebilir? 

Çocuk resimleri yalnız çocukların içinde yaşadıkları topluma uyma yeteneklerini o:t
taya koymakla kalmaz, onların araya sıkıştırdıkları duygu ve düşüncelerini de yansı~ 
tırlar . Ayrıca, yetişkin sanatçı gibi çocuk da çalışmalarından etkilenmek ve böylece yap~ 
tığını yaşamak ister. Tutumuyle eğiliminin bu doğrultuda olduğunu gösterir. 
Çocukla yetişkin sanatçı arasında bir takım benzerlikler bulunuyor öyle mi? 

Evet, demek ki çocuk resimlerinin, çocuksu bulduğumuz yapılışları yalnızca çocuğun 
teknik yetersizliğinden ileri gelmiyor. Bunda türlü etkenlerin, bu arada çalışırken 

duyduğu kıvancın da büyük payı oluyor. 

öyle bile olsa, biz yalnız sonucu, yani çocuksu beceriksizlikleri görüyoruz. 
Evet, bir bakıma haklısınız. Teknik yönleri kendi anlayı~ımıza göre yorumlayarak, 
aksaklıkları kolayca görürüz. Buna karşılık işin psikolojik yönünü pek kavrayamayız. 
Ancak, yaşama kıvancı için, bu söylenemez. Çünkü, o da resme bakar bakmaz, en 
az çocuğun teknik yetersizliği oranında bizi etkiler. Ne var ki, önyargılarımız yü
zünden, bu etkiyi, yanlış yorumlar ve tadına varamayız. 

- Çocuk, resimde bu kıvancı öylesine açık olarak ortaya kor öyle mi? 

Daha doğrusu çocuk, bu kıvancı farkında olmadan bir gülün kokusu gibi resmine sin
dirir. Bunu kanıtlamak için, kendimizin değil, herhangi bir insanın çocuk resimleri 
karşısındaki tutumunu düşünmek yeter. 

Bence bunun düşünülecek bir yanı yok. Az önce söylediğiniz gibi, çocuk resimlerind2 

herkes, bir sürü teknik yanlış bulur ve eleştirir. 

Doğru. Yalnız hu eleştirmeyi nasıl ya par? Sözgelişi, elindeki kristal bardağı düşü

rüp kıran çocuğa yaptığı gi'bi, bir kızgınlık duyar mı? 

Hayır. neden kızsın? Karşısındaki bir çocuktur, onun bu işi yapamayacağını bilir. 
üstelik, resimlerde gördüğü çocuksu yönler, hiç güleceği olmayan bir insanı bile 
güldürecek nitelikte olduklarından kızması zaten söz konusu olamaz. Sanıyorum ki bu
nu biz de yapar, onları görünce, elimizde olmadan biz de gülümseriz. Kızmak aklımız
dan hile geçmez. 

Çok doğru, özellikle "elimizde olmadan gülümseriz" sözü çok yerinde. Peki o çocuksu 
yönler neden bizde gülümseme uyandırıyor sizce? Bunu açıklayabilir misiniz? 
Onlarda, çocuğun yetersizliğini, görür, bir acıma duyarız. Bu da bizde sevecenlik be
lirtisi olan gülümseme uyandırır. Sanırım. Yoksa yanılıyor muyum? 
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- Yanılıyorsunuz. Çünkü, sözünü ettiğiniz gülümsemeyi biz, yalnızca çocuk resimleri 
karsısında değil, gerçek sanat eserleri önünde de duyarız. öyleyse gülümseme, acı -

ma veya gördüklerimizi tuhaf bulmamızdan değil, ayrı bir etkiden geliyor demek 
tir. 
Yani resimlerin çocuksu yönleri bizde etki yapmıyor, öyle mi? 

Yapmasına yapıyor. Şu var ki, bu etki söylediğiniz gibi gördüğümüz yetersizliklerin 
bizde uyandırdığı sevecenlik duygusundan değil, resimlerin, o beceriksizlikleri yoğu
ran yaşama kıvancını yansıtmalarından doğuyor. 

- öyle ise gülümseme, o kıvancı duyma, ona katılma oluyor. 

- Evet, çok doğru. 
Nasıl o1uyor bu? Doğrusu, yine de pek anlaşılır gibi değil. 

Çocuk ı·esimlerinin kendine özgü bir görünüşü olduğunu kabul ediyorsunuz değil mi? 

- Evet. 
- !şte, az önce resme bu görünüşü kazandıran, etkenlerden biri olduğunu söylediğim 

yaşama kıvancı, varlığını bu görünüşte ortaya kor ya da ortaya koyduğu oranda resim 
çocuğun malı olur. Yetişkinlerin, yerdikleri çocuklar gibi resim yapamayışlarının gerçek 
nedenlerinden biri de yaptıklarını bu kıvançla yoğuramamalarıdır demek, pek yan
lış olmaz. 

- Demek resme bakınca o kıvancı görüyoruz. 

Evet bunu bir örnekle açıklamak gere kirse denilebilir ki: Bir tabloya bakınca nereden 
ve nasıl geldiğini kestiremediğimiz, belirmesiyle sönmesi bir olan bir ışık, bir pırıltı 
görmüş gibi olur ve etkisinde kalarak gülümseriz. Çocuk resimlerinde durum biraz 
değişir. Çünkü, onların da bizi önce plastik yönleriyle etkilediklerini hi ç bir zaman 
düşünmeyiz. Yalnızca görmezlikten gelemediğimiz ve niteliklerini kestiremediğimiz 

arılık ve içtenlikierine kendimizi kaptırırız. Gerçekte ise üzerinde durmadığımız bir
birini güçlendiren bu iki etki, bizi öylesine coşturur ki, bukez gülümsemeyi bın:ıkıp 

açıkça gülmek için bahane arar ve hemencecik buluruz da. 

Peki, bulduğunuz nedir. Resimlerdeki deneysizlik ve beceriksizlikler mi? 

Evet. Tıpkı klasik sanat eserleri karşısındaki gülümsemelerimizi, yalnızca onların iş

lenişlerindeki ustalığın bizde uyandırdıdığı hayranlığa yormamız gibi. 

Bu, bütün çocuk resimlerinin ortak özelliği sayılabilir mi? 

Evet, çocuk resimlerini değerlendiren ve yetişkin resimlerinden ayıran başlıca özel
liklerden biri de budur. 

- Yetişkin resimlerinde yaşama kıvancı olmuyor mu? 

- Oluyor. Ama çok 
yük sanatçıların 

seyrek... Onu, bir de dediğim gibi, ancak sayıları pek az o1an, bü
eser le rinde görebiliyoruz. 

- Çocuğu, biçim olarak, resmin kendisi ilgilendirmediğine göre, güzel VE-ya çirkin olu
şu da onu ilgilendirmiyor demektir. 

- Evet. O, işin bu yanı ile pek ilgilenmiyor. Görünüşe göre doğal olan da, ilgilenmeme
si oluyor. Çünkü çocuk, resminin, bizim bildiğimiz anlamda güzel olmasına çalıştı
ğı zaman, çocukluğundan çıkmış ve çocukluğa özgü yaratıcılığı sona ermiş oluyor. 
Bundan sonra, ne resim yapma çabası ona eskisi gibi yaşama kıvancı veriyor, ne de o, 
resimlerinde bu kıvancı yansıtabiliyor. Denilebilir ki, çocukluk çağının ilk mutsuzlu
ğu bu oluyor, yaratıcılık yönünden ku§kusuz. 

P eki, bu neden böyle oluyor? 

Çocuğun, resmini güzel yapmaya çalışması, çevresindekileri düşünmesi Ye resmini bu 
düşünceye göre biçimlendirmesi demektir. Bu türlü çalışmalarda imgenin yeri olma-
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dığı için, resimler, yaratmanın değil, taklidin veya bir işçiliğin, bir becerenin ürünü 
oluyor ondan. 
Peki, bir resim nasıl yaratma ürünü oluyor? 

öyle anlaşılıyor ki, yaratma, çocuğun, bu türlü düşüncelere yer vermeden, yalnızca 

kendini anlatmak için çalıştığı, yani kendisini, çocukluğundan gelen yaratıcılığına 
bıraktığı zaman gerçekleşiyor. üstelik bu, yalnız çocuklarda değil, yetişkin sanatçılar
da da böyle oluyor. Kendilerini imge gücüne bırakan, onu bilgi ve deneyleriyle de
ğerlendiren, yani kendileri için çalışan ressamlar büyük sanatçı oluyor. Çevreyi, 
beğenilmeyi düşünen, yaptıklarında bilgili, hünerli görünerek övgü toplamak iste
yenler de, bu saplantılarının gücü oranında, yara-tıcılıktan uzaklaşıyor ve sıradan 
ressam oluyorlar. 

Bu açıklamanıza göre, küçük çocuklarla büyük sanatçılar, bir yerde birleşiyorlar, 

yoksa yanılıyor muyum? 
Hayır, yanılmıyorsunuz, gerçekten öyle, 
Ama nasıl olur? 
Haklısınız. Konuşmanın bnıımda çocuğun yetişkinle bir tutulamayacağını söyleyip 
sonra onu sanatçı ile karşılaştırmaya kalkmak, ilk bakışta, bir çelişki gibi gelir in
sana. Bununla birlikte, çocuktaki tutumun, birbirine karşıt bu iki görüşe hak kazan
dıracak nitelikte olduğu düşünülürse ortada bir çelişme olmadığı kendiliğinden an
laşılır. 

Çok tuhaf geldi bana doğrusu. 

Dediğim gibi, aslında tuhaf değil. Çünkü, duygu, düşünce ve teknik yönden, yetişkin
den tüm ayrılan çocuğı;n, yaratma davranışı bakımından sanatçıya şaşılacak benzeı·

likler gösterdiği, kimi zaman da doğrudan doğruya bir sanatçı kim1iği ile karşınıza 

çıktığı artık bilinen bir gerçektir. Bu durumda onu, yeri gelince sanatçı olarak al
mak veya sanatçı ile karşılaştırmak, yadırganacak bir hareket olmasa gerek. 

Yanlış anlamıyorsam, bu da çocukların ortak özelliği oluyor. O zaman, anlamsız oln
cağını bile bile, sanatçılık onların çocukluklarından geliyor, diyeceğim. Bu durum 
başka ti.irlii açıklanamaz bence, 

Anlamsız değil, tam açıklamasını yaptınız. Gerçek bu. Çocukluğun yaratıcılık oldu
ğunu, bugün herkes biliyor. Şimdi sıra bu gerçeği çocuğa benimsetmeye gelmiş bu
lunuyor. öyleyse, "Büyük sanatçıları, büyüme mutsuzluğuna uğramaları çocuklukla
rından çıkaramıyor." diyebiliriz. 

Büyük sanatçıların bütün sırlarını, çocuk kalmayı bilmelerinde aramak gerekiyor 
öyle mi? 

Evet, durum onu gösteriyor. 
Büyümek, insanın bir bakıma ereği değil mi? Onu nasıl mutsuzluk sayabiliriz? 

İnsanın ereği, yalnızca büyümek değil, bir yandan da olgunlaşmaktır. B:reydeki 
yaratma yetisi, bu olgunlaşmanın hem gerekçesi, hem de gerçekleştirme öğesidir de
mek, pek yanlış olmaz sanırım. Bu durum karşısında, kişideki yaratıcılığa en geniş 
olanağı sağlayan resim yapma davranışına "büyüme" engel oluyorsa, elbette onu, 
bu bakımdan mutsuzluk saymak gerekir. 

SANAT YAPMAK iÇiN 

Haklısınız. Bir şey daha sormak istiyorum. 
Buyurun. 
Siz sanatı, yaratma olarak kabul ediyor ve yaratmayı da iyiden iyiye imge gücüne 
bağlıyorsunuz. 
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Hayır, biz konuşmalarımızda yalnızca daha önce söylenmiş olan düşünleri tekrar edi
yoruz. "Yaratmanın olmadığı yerde sanattan söz edilemez" ve benzeri sözlerle bu gerçe
ğe çok önce parmak basılmıştır. Gerçekte sanat yapmak için gerekenlerin başında, ya
ratma yetisi ve imge gücü ile onların mekanizması durumunda olan ilgi geliyor. Geriye 
kalanlar birer araç veya gereç olmaktan pek öteye geçemiyorlar denebilir. Bunu de
ğil sanatçının, tutumundaki değişikliğe rağmen çocuğun davranışı da kanıtlamış oluyor. 

- Nasıl, anlayamadım? 

- Bilindiği gibi çocuk, bir resmi önceden tasarlayıp yapmıyor, tersine yaparken tasar-
lıyor. Tutumundaki değişiklik de buradan geliyor. Yani çocuk yapacağı resmin nasıl 
olacağını, nelerden kurulacağını, konunun neresinden başlayıp nerede bitireceğini bil
miyor. Demek ki, yapacağını önceden bütünü ile gözünde canlandıramıyor. Onun 
içindir ki, yetişkinlerin etkisinde kalan çocuklar ilk şaşkınlığı çalışmaya başlarken 

gösterirler ve durmadan: "Nereden başlayayım?" ya da "Buradan başlarsam olur 
mu?" diye sorarlar. Bu tutum, hemen bütün resim meraklılarında görülür. San~rım 
çocuğu ve meraklıyı, yetişkin sanatçıdan ayıran önemli özelliklerden biri de budur. 

Demek sanatçı, yapacağı resmi yapmış gibi, önceden gözünde canlandırıyor. 

Evet, yaratma olayı denilebilir ki, bu sırada gerçekleşiyor. Kimi sanatçıların ilk iz
lenimin, resmin bitirilmesine kadar yitirilmemesini meraklılara salık vermelerinin 
nedeni de bu olsa gerek. Onun içindir ki, bir konu karşısında ne yapacağını kestir
mek ve onu, vermeyi tasarladığı biçimiyle gözünde canlandırmak sanatçının başta 

gelen özelliğidir demek yanlış olmaz. 

Bu özellik her ressamda bulunur mu? 

- Bulunanlar sanatçı olanlardır. Ressam demek, ille de sanatçı demek değildir kuşku
suz. Ayırım yapılmadan hepsine sanatçı işlemi yapılır ve böylece gerçek sanatçıların 
gelişmeleri geçiktirilir o da ayrı. 

Peki çocuk resim yapmayı nasıl sürdürüyor, öyle ise? 

- Dediğim gibi, çocukta resmin tasarlanması, yapılışı ile birlikte yuruyor. Bu, bir ha
tırlama da sayılabilir. Söz gelişi, bir görünüm resmi yapmak isteyen çocuk, dağlar
dan işe başlarsa, dağlar ona güneşi, güneş ağaçları, ağaçlar evleri hatırlatır. Ço
cuk hatırladıklarını, ayrı ayrı resmini yapacak biçimde tasarlar ve yapar. Böylece 
resim ortaya çıkmış olur. Şu da var ki, bu tasarlamalar, kimi zaman psikolojik ne
denler yüzünden, kolay yürümez. Çocuk tasarladıklarına dalar ve çalışmayı bıra

kır. Çoğu zaman bu bırakış, resmi bitirdiği kanısına dayanır. Bu gibi durumlarda, 
onu sarsmadan, konunun geriye kalan, unutulan yönlerine çevirmek gerekir. 

- Peki, bu türlü tasarlamalarda yaratma olabilir mi? 
Olur sanırım, bu tasarlamalar onun imgesinin işlemesi, sonucu ortaya çıkarlar. 

Böylece, yaratma, kendiliğinden gerçekleşir denilebilir. Bunu kanıtlamak için, 7-8 
yaşında bir çocuğun bir resim, sözgelişi bir görünüm yapışını izlemek yeter. Çocuk 
bu görünümün ayrıntılarını az önce söylediğim biçimde çizer. Ne var ki çizişinde 

bir kararlılık, çizgilerinde bir süreklilik vardır. Yerine göre, bir biçimi bir çizişte 

çıkarır. Çocuğun tutumundaki bu kararlılık onun, tek tek de olsa her yaptığını ön
ceden edinmiş olduğu kafasındaki benzerleri ile karşılaştırmış ve biçimini kestirmiş 
olmasından doğar. 

Az önce söylediklerinizle çelişmiyor mu? 
Çelişmiyor çünkü, çocuktaki tasarlama konuya verilecek yeni biçimin saptanması 
değil, yapacağı şeyin hatırlanması niteliğinde oluyor. Buna karşılık meraklılarla ye
tişkin resimlerini taklide çalışan çocukların davranışları, tüm kararsızdır. Bunun en 
açık belirtisi, işe başlarken yardım beklemeleri ve durmadan küçük çizgiler çizip 
silmeleridir. 

Peki, çizgileri öyle kesik kesik çizmelerinin bir nedeni var mı? 
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Onlar çizeceklerini, bütiinüyle olduğu gibi, parça parça da tasaıfayamadıklan ya da 
tasarlamaya yönelmedikleri için neyi ve nasıl çizeceklerini kestiremezler. 

Ezberden çalıştıkları için böyle oluyor demek. 

Hayır, yalnız ezberden değil, bakarak çalıştıkları zamanlar da durumları değişmez. 

Denebi li r ki, kendilerine güvensizlikleri yüzünden resmini yapmak üz2re ele aldıldarı 
konu onların gözünde biçimini yitirir w soyut bir kavram olur. Daha doğrusu konu, 
kendine güvensizliğin doğurduğu bir sisle örtülür, seçilmez olur. işte meraklılar 

küçük küçük çizgilerle o sis perde ini bir anlamda aralayarak r esmini yaptıkları şe

yin kuruluşunu, biçimini yakalamak, ortaya çıkarmak isterler. 

- Bu, resmin çizilişini raslantıya bırakmak gibi bir şey olmuyor mu? 
Evet, ayrıca ellerini kullanmasını bilmemeleriyle de açıklanabilir bu. 

Takıldığım bir nokta da şu: Herkesin kendine göre, az çok bir imge gücü olduğuna 
göre, demek ki sanatçı olmayan insan yok bu dünyada. 

Gerçek bu zaten. Mağara insanlarından en ilkel topluluklara , çocuklardan en uy
gar uluslara varıncaya kadar, insanın bulunduğu her yerde, sanatın bulunması da 
gösteriyor ki, o yalnızca belli kişilerin değil, bütün insanların or~ak malıdır. Ama 
türlü nedenler yüzünden yine de herkes sanatçı olamaz, o ayrı konu. 

Böylece çocuklar da sanatçı kavramı içine alınını oluyorlar, değil mi? 
önce kavramın içinde olması gereken onlar bence. 
Sonradan girenler, yetişkinler oluyor öyleyse. 
Evet, çocuklar bunu hak etmiyorlar mı? 

Sanıyorum ki, siz onlara bu hakkı, çocukluğun yara ıcılık sayılması düşün

cesine dayanarak tanıyorsunuz. iyi ama yetişkinlerde de yaratıcılığın bulunduğunu, 
sanatın bütün insanların ortak malı olduğunu az önce iz öylediniz. Bu durumda, na
s ıl oluyor da çocuklar bu işte daha çok hak sahibi oluyor Ye öne geçiyorlar? 

önce, sanatın insana özgü bir özellik olduğu gerçeğine, çocu..l(ların davranışlarından 

varıyoruz. 

iyi ya, ayırım nereden geliyor öyle ise? 

- Ayırım şuradan geliyor, çocuklar, çocukluklarından gelen yaratı cılıklannı işletme 

ihtiyacını karşılamak için, en küçük olanaklardan yararlanarak sanat yapma davranı
şında bulunuyorlar. 

Oysa, yetişkinlerden pek azı bu davranışa katılıyor diyorsunuz. 
Evet. 
öyle bile olsa, çocukla yetişkin sanatçı arasında yine de bir ayırım yapmak gerekir 
kanısındayım. 

- Ayırım yapılıyor zaten. Yalnız bu ayırım, onların çocuk oluşlarından dEğil, sanat 
yapma davranışlarının sürüp sürmeyeceğinin kestirilemeyişinden doğuyor. 
öyle mi? 
Evet, yetişkine yalnızca "sanatçı'', çocuk söz konusu olunca "küçük sanatçı" ya da, 
"çocuk sanatçı" deyişimizin nedeni bu bence. 

- Nasıl? Anlayamadım. 

- "Sanatçı" deyiminin başına "çocuk" sözcüğünü eklemekle, onun sanatçılığını, ço-
cukluğuna bağlamış oluyoruz. Böylece, yaratıcılığın çocukluğundan geldiğine parmak 
basıyor ve onu yetişkinden ayırıyoruz. 

Evet. 

öte yaridan çocuğa "sanatçı" demekle onun, sanat yapma davranışına katılıp, hak 
ettiği değeri, çocukluğuna rağmen kendisinden esirgemediğimizi göstermiş oluyoruz. 
Bununla ayrıca ondaki yaratıcılığın çocukluk çağı ile sona ermesinin kaçınılmaz 

olmadığını, bu yeteneğin yaşayış boyu sürebileceğini, bir ihtimal de olsa, belirtmiş 

oluyoruz. 
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SANAT ESERİ 

öyle ise, yalnızca imge gucunwı b;.,ılunması, kişiyi sanatçı yapmaya yetmiyor. Bunun 
için ayrıca çalışıp, sanat yapma davranışına katılması da gerekiyor. 

Nasıl yön verme aygıtı olmayan araç istenilen doğrultuda yürütülemezse, eser verme
ye yönelmeyen imge gücü de insanı sanatçı yapamaz. 

- Sanat yapmada ilginin mekanizma sayılması nedeni bu dernek. 
- Evet. Bir nedeni de yaratıcılığın alanını saptaması yani bireydeki yetinin yönünü 

önceden belirlemesidir, denilebilir. 

Yani önemli olan sanat yapma davranı~ında bulunmak! 
Evet. 
Yaptıklarımız güzel çirkin, ne olursa olsun öyle mi? 

- Evet... Sonucun şöyle ya da böyle olmasının bir meraklı olarak özellikle başlangıç
ta, bizi de pek ilgilendirmemesi gerekir. Ama bununla yetinilmez. Her meraklı res
mini kendine göre bir aşamaya götürür. Hiç değilse götürmek ister. 
öy!e olmasa, insan, meyvesi işe yaramayan bir ağaca benzemez mi? Neye yarar bu 
sanatçılık? 

- Yani meyvesi işe yaramayan ağacı yaşamıyor mu sanıyorsunuz'? Yine de benzetişi be
ğendim. Gerçekte sanatçı, meyvesi eser olan bir ağaca benzer. Şu var ki, her sanatçı 
ayrı bir meyve ağacı gibi, öbüründen ayrılır, biri ötekine benzemez. Bunun dışında, 

tam bir benzerlik vardır. Sözgelişi, eser verişleri tıpkı ağaçların işe yarasın yaramasın 
meyve verişlen gibidir. Yani nasıl ağacın yaşamasındaki gelişme döneminin ereği 

meyve v~rmekse, insandaki sanat yapma davranışının amacı da öylece eser vermektir. 

Anladım. Siz sanat yapma davranışına katılan herkesin yaptığ ı işi eser sayıyorsunuz. 
Evet. Davranışımızın sanat davranışı kimliği kazanması için bir ürünle sonuçlanma
sı, eser dediğimiz bir meyve vermesi gerektiğine göre, herkesin bu davranış sonun
da ortaya koyduğu iş, elbette kendi çapında bir eser sayılmak gerekir. 
Sanat yapma davranışı yaratma ihtiyacını karşıladığına göre, ortaya çıkan işin gere
ken aşamada olmaması o ihtiyacın karşılanmadığı anlamına gelmez. Bu nedenle de 
onu sanat eseri aşamasına çıkarmak için çaba göstermeye değmez diyorsunuz. 

Hayır, böyle bir şey söylenemez. Sanat yapma davranışı yaptığımız iş tamamlanın

caya, yani bizde belli aşamaya ulaştığı kanısı uyanıncaya kadar sürer. Durum bu olun
ca, resmimiz bittiği zaman kendimize göre belli bir aşamaya gelmiş bir eser olmuş 
demektir. öyle ise yapılan işi beğenmemek onu yapan için en azından çalışmanın bit
tiği sıralarda söz konusu olmamak gerekir. Bunun tersi bir düşünce, ancak eser ver
meye kalkmak gibi sakat bir görüşten hareket edildiği, yani sanat yapma davranışı
mız niteliğini yitirdiği ya da çalışmaları mızın bitmediği zanıanlarda akla gelebilir. Bu
nun da en iyi örneklerini yine çocuklar vermektedir. 

- Bağışlayın ama, onlar isteseler de zaten daha iyisini yapamazlar. 
- Peki, biz yapıyor muyuz? Güzel resim yapayım, eser vereyim demekle bu iş oluyor 

mu? Buna bir örnek gösterilebilir mi? 
- Elbette yapanlar olmuştur. Ne var ki ben onların, kimler olduğunu bilemem. 

Hayır, bunu yalnız siz değil, kimse bilemez. Çünkü, bu işi gerçekleştiren bugüne ka
dar görülmemiştir. Görülemez de. 
Neden? 
Bir kere, her resmin bize duyurduğu güzellik ayrı ve kendine göredir. Hiç biri ötekine 
tenzemez. Sanat eseri de öyle, her eser kendine özgü bir varlıktır. Bir eşi bir örneği 
yoktur. 
Yani eşi ve örneği olmayan eserin, güzelliği ondan ayrı düşünülemeyeceği gibi, ne 
olduğu ve nasıl olacağı da önced~n kestirilemez ki yapılmasına çalışılsm diyorsu
nuz. Değil mi? 
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Evet, demek ki, güzel resim yapayım, eser vereyim demenin bir cı nlamı olmuyor. 
Bu görüş tümüyle yanlış mı? 
Hayır, tutulan yol yanlış. 

öyle ise, yaptığımız resim, yaratıcılığa dayanan bir çalışma ürünü olursa, kendiliğin
den güzel olur. 

- Daha doğru bir deyişle, kendine özgü bir güzellik duygusu uyandıracak nitelik kazana
bilir. Gerekli olan da budur. Bunun aşaması ise teknik, yeti ve imge gücümüzün geli
şimi ile orantılıdır. Tıpkı meyvedeki olgunlaşmanın, ağacın geli8me dönemi koşullan
nın gerçekleşme oranma bağlı olması gibi. 

- Bu açıklamalarınızdan büyük sanatçıların da güzel resim yapmayı ve eser vermeyi 
düşünmedikleri sonucu çıkmıyor mu? 

Doğrusunu isterseniz, değil sanatçılar, çocuklar bile bir tür önsezileri ile bu gibi an
lamsız düşüncelere kapılmazlar. Ya da biz bozmazsak doğal eğilimleri bu türlü dav
ranışlara engel olul'. 

- Peki, çocuk güzel resim yapmayı hiç düşünmez mi? 

- Tersine hep düşünür, ama tıpkı büyük sanatçılar gibi onun güzel dediği, kendi isteğine 
ve görüşüne göre yaptığı ya da yapacağı resimdir. 

- Demek yetişkin sanatçı ile çocuğun davranışları bu bakımdan da birbirine benziyor. 
Evet, ancak uygulamaları değişik oluyor. Çocuğun yapabildiği ile yetinerek kendini 
anlatmış olmasına karşılık, yetişkin sanatçı yaptıklarına kendini gönlünce anlatacak 
biçimi vermeye çalışıyor. Bu tutumu ile de resim yapmayı kendine amaç edinmiş ve ço
cuktan ayrılmış oluyor. 

Böylece benim az önce ileri sürdüğüm dü5üne hak vermiş olmuyor musunuz? 

- Hayır , çünkü, siz çocuğun yaptığı şey üzerinde durmadığını ileri sürmüştünüz. Oysa 
ben, çocuğun yaptığını . güzel bulduğu için çalıştığını belirtmek istiyorum. 

- Bu durumda her çalışma da sanat yapma davranışı olamıyor. 

Evet, başkalarını düşünerek yapılan bir çalışma veya görülen resimleri kopya ve bunun 
gibi yaratmadan yoksun çabalar, bir oyalanma olmaktan öteye geçemiyor. Bu nedenle 
de sanat yapma davrnnıç ı olamıyorlar. Oysa meraklıyı bu davranışa, yani resim yap
maya, yaratma ihtiyacı itiyor. Arkadaşım, 15 - 20 yaş arasındaki 1500 genç üzerinde 
yaptığı araştırmalarla resim yapma isteğinin hemen hemen yüzde yüz oranında, 
güzel bir görünümün ya da güzel bir tablonun bir filmin görülmesi, bir romanın okun
ması gibi, çevre izlenimlerinden doğan bir iç tepkiye dayandığını bir kere daha ka
nıtlamış bulunuyor. Demek ki, istek, yaratma ihtiyacından doğuyor. Ama meraklı, 

bu isteğin nasıl karşılanacağını bilmiyor. Yanlış resim anlayışı onu kopyacılığa sü
rüklüyor. Böylece yaratıcı olarak başladığı işi yaratmadan yoksun bir angarya gibi 
sürdürme zorunda kalıyor. 

Peki, resmin güzel olması düşüncesi , meraklıyı kopyaya sürüklemiş olamaz mı? 
- Evet, etkenlerden biri d2 bu olabilir, ama dediğim gibi tutulan yol yanlıştır. 

Yani, meraklının keı1disi güzelliğe varsın diyorsunuz. Bu, sanata hem gereklik tanı

mak, hem onu kolayca yapılıveı·ecek bir iş saymak olmuyor mu? 

Bu düşünün sizce ne gibi bir sakınçası var. 
- O zaman toplumun sanata verdiği değeri nasıl nı:;ıklayabiliriz . 

Bunu yine aldığımız örnekle açıklamak istersek, diyebiliriz ki , meyve nasıl bitkinin 
türünü sürdürecek tohumu taşıyorsa, eser de öylece sanatçının imgesiyle biçimlen
miş olan duygu ve düşüncelerini taşır. Ve yine nasıl tohum elverişli toprakta çimlenip 
boy atarak o ağacın bir benzerini ortaya koyuyorsa, sanat eseri de öylece psikolo
jimizin elverişli zamanlarında, imgemizi işleterek kendisini yoğuran duygu ve düşünce
lerin bizde doğup yeşermesini sağlar. Böylece, bizi gündelik ilişkilerden uzaklaştır

mış oll!r, 
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Bu tıpkı, sanat eserine bakıldığı sırada ışık görülmesi gibi herkesin kolayca anlaya
cağı bir olay olmasa gerek. 

- Neden? Burada söz konusu olan, yeni ve olmayan bir ışık aı-amak veya görmeğe 
çalışmak değil, doğal olarak görülen ışığın üzerinde durmak, onu algılama yoluna 
gitmektir. 

Demek ışığı her zaman görüyor, ama umursamadığımız, üzerinde durmadığımız 

için zamanla onu gördüğümüzün farkımı. bile varamıyoruz öyle mi? 
Evet, bir sanat eserine baktığımız zaman elektriğe dokunmuş gibi olmaz mıyız? 
Yani bir çarpma olur. 

Evet, işte bu çarpma, gözümüzde beliren ışığın duyulmasıdır denebilir. Bu bir cismin 
gözümüze çarpması sonunda görülen kırmızı ışığa benzetilebilir. 

- İyi ama orada fizik etki söz konusu oluyor. 
- Burada da öyle oluyor. Bunu daha iyi açıklayabilmem için size şunu sorayım. Re-

simde bizi hangi öğeler etkiliyor dersiniz? 
Çizgi ve renkler olsa gerek. 
Evet, gerçekte, Plastik işaretler diye adlandırdığımız öğelerin sayısı yedidir. Ancak 
bunlara valeur'ü ekleyerek şimdilik yalnız üçü ile yetinebiliriz. öyle ise sözünü ettiği
miz ışık, resimdeki renk, çizgi ve valörlerle bunlar arasındaki düzenin görülmesinden 
doğuyor. Bu durumda düzenin etki gücü özgünlük aşamasına, başarısı ise teknik ve im
ge gücümüzün gelişimine bağlı oluyor, demektir. Bir resmin özgünlüğünü, kısaca plas
tik işaretlerin yeni bir görünüş içinde karşımıza çıkması olarak alırsak, diyebiliriz ki, 
göz bu yenilikten yeni bir tat alıyor ve ?.yrı bir rahatlık, ayrı bir hoşlanma duyuyor, 
işte bu psiko-fizyolojik olay, gözde bir ışık yaratıyor. 

Yani biraz değişik olmakla birlikte burada da ışık, fizik etkiden, tablodaki düzenin 
göze çarpmasından doğuyor. 

- Evet, siz daha iyi açıkladınız, öyle ise, gözleri güldü, gözleri parladı sözleri ile bu 
tür bir ışık anlatılır, denilebilir. 

- Demek sanatçının duygu ve düşüncelerini yansıtan resim, yaptığı etki oranında seyir
ciyi kendine çekiyor ve böylece onu sanatçının dünyasına götürmüş oluyor. 

- Evet. 
- O zaman, gerekli etki gücü kazanmamış bir resmin seyirciyi başıboş imgelere sü-

rüklemesi gerekmez mi? 
- Zaten öyle olur. Birer imge aracı olan çizgi ve renkler, seyirciyi sanatçının duygu ve 

düşüncelerini yaşamaya yöneltemezlerse, seyirci farkında olmadan bu öğeleri kendi 
imgelerine araç yapar. Bunu tablonun havasına girme çabası, yani sanatçının duygu 
ve düşüncelerini nasıl biçimlendirdiğini kestirmeye yöneliş izler. Bu da resmin sürüve
nini yaşama, sanatçının yaratıcılığına katılma olur. Görünüşe göre, gerekli koşullar 

altında alınan izlenimlerin estetik algıya ulaşmaları da bu sırada gerçekleşiyor. Böy
lece resmin plastik işaretleriyle düşünme olanağını elde etmiş olduğumuz için onu yal
nız gözümüzle değil, bütün varlığımızla görmüş, duymuş oluyoruz. 

O zaman, sanat, toplumun doğrudan doğruya yaratma davranışında bulunamayan birey
lerine dolaylı olarak bu davranışa katılma olanağı sağlıyor, toplumdaki değeri de 
buradan geliyor, diyebiliriz. 

Evet. Sanırım buna bir de şunu ekleyebiliriz: Yet:şkinler, ilgilerinin türlü yönlere da
ğılmış ve duygularının kalıplaşmış olması yüzünden, çevrelerine genellikle kanıksamış 
gözlerle bakıyor. Bu nedenle ondan yeni ve değişik izlenimler alma mutluluğunu yitiri
yor ya da yitirme tehlikesi ile karşı karşıya bulunuyorlar . . 

Neden mutluluk diyorsunuz? 
Çocuğun davranışından anlıyoruz ki, çevreden alınan güçlü Ve zengin izlenimler ki
şiyi niteliğinin gerektirdiği yaratıcılığa itiyor. Bu da elbette bir mutluluktur. işte 
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sanatın değeri bir de kişiyi, saplandığı ya da saplanma yolunda olduğu bir vurdum
duymazlıktan kurtarıp çevresine bakarken tıpkı çocukluğundaki gibi coşkunluk duy
masını sağlamasından, yani içindeki yaratıcılık ateşini sürdürme özelliğinden 

geliyor. 
öyle ise, çevre izlenimleri nasıl çocukları ve sanatçıları anlatıma itiyorsa, sanat da 
öylece yetişkinleri çevrelerinde olup bitenlere ilgi duymaya, onları çocuk gözü ile gör
meğe, bir anlamda yaratıcılığa yöneltiyor. 

Evet. Oscar Wilde "Tinıes nehri, sanatçılar resmini yaptıkları günden beri sisli görü
lür" diyerek bu gerçeği olanca açıklığı ile ortaya koymuştur. Bütün bunlar çocukla
rın yaratıcılığı yani, sanat yapma davranışında bulunmayı, bu davranış sonunda el
de edilen eserden üstün tutmakta haklı olduklarını göstermiyor mu? Yetişkinlerin ge
nel olarak elişlerine değer vermeleri, çocukların ise, kendi yaptıklarını bile umursa
mamaları nedenini de yine burada aramak gerekir sanırım. 

Sanat eserine etki gücünü kazandıran özgünlüğü, onun toplum zevkinin üstünde ve 
ileri bir aşamada olduğunu göstermez mi? 
Evet, en azından toplumun en ileri zevk aşamasını yansıtır. 

- Demek böyle olduğu için sanatçılar genellikle zamanlarında anlaşılamıyorlar. 

Çağımızın kültür aşamasında bu tür olayların yeri pek olamaz. Bugün, kültür, sa
natçıların ileri atılımlarını başlangıçta küçük bir azınlıkça da olsa görülüp değerlen
dirilmesini sağlayacak k2,dar yaygın ve ileri bir aşamaya varmıştır. Bu nedenle eskisi 
gibi sanatçının anlaşılamaması diye bir sorun pek kalmamıştır. 

- Şimdi eser vermeye kalkmanın anlamsızlığını daha iyi kavradım. 

- Neden? 
öyle ya, bütün bunlar da gösteriyor ki, bir insanın eser vermesi için yetenekli doğ
ması bile yetmiyor. Ayrıca ileri bir zevk aşamasına gelmesi ve bu zevki gereken 
özgünlüğe ulaştıracak tekniğe sahip olması gerekiyor. 

Evet, orası öyle. 

Bu gerçeğe rağmen yine de oturup resim yapmak için uğraşıyoruz. Boşuna bir çaba. 
Meraklılar için söylüyorum kuşkusuz. 

Bir bakıma herkes için, hepimiz için söylenebilir gibi geliyor insana, o kadar doğru 
görühüyor ama değil, bir kere resim yapan bir insan tıpkı yemesi içmesi gibi bir ihtiya
cını karşılar. Yani herkes resmi önce kendisi için yapar. Bundan ötürü, yalnız ken
disi resim yapıyormuş gibi içdirliğiyle çalışır. Ya da çalışması gerekir. Sonra çalı

şıp tekniğini geliştirmeden, eser vermeden kimin ne kadar başarılı ve yetenekli oldu
ğu kestirilemez. Onun için dir ki: "Bir sanatçı ancak kendisinden sonraki kuşaklarca 

değerlendirilebilir" sözü bugün sanatçının anlaşılamamasından çok, yapacağını yapmış 
olduktan sonra, eserlerinin topluca görülmesiyle en doğru yargıya varılacağını belirt
mektedir. 
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MEKTUP 

O kadar çok şey konuştuk ki, ben kendi payıma okuduğunuz mektubun konusunu bile 
unuttum. 

- Ben unutmadım. Arkadaşınız küçük öğretmenin sırasına oturmuş, onun bunalımla
rını yorumlamaya çalışıyordu. Okuyayım mı? 

- Evet. 

" Şimdi şu küçük öğretmen, tutup da bana: 
- Korkma, sana bizim gibi resim yaptırmayacağım. Yerime otur

makla çocuk olamayacağını bilirim. Ama siz büyükler, bizleri, resim yap
maya başlayınca birdenbire yetişkin olmuş, sayar, kendiniz gibi duyup 
düşünmemizi ve çalışmamızı istersiniz. Bunu neye dayanarak yaparsınız, 
söyler misiniz? Bizim, resmi kendimizi anlatmak ve yaratıcı davranışta 

bulunmak için bir araç yaptığımızı görmüyor musunuz? Davranışlarımız 
bunu size göstermiyor mu? Neden bütün bu gerçekleri anlamıyor, anla
maya çalışmıyor da kalkıp amaç olarak aldığınız kendi resminizin yine 
kendinizce özelliği olan güzelliğini hem de kahplRşmış biçimiyle, bi?im 
resimlerimizde de arıyorsunuz, derse ne yaparım? ...... " 

- Sanıyorum ki, çocuk resimlerinde güzellik değil, yalnızca görünüşe uygunluk ve doğ
ruluk aranıyor. 
Aslında, güzelliğin hem de sanata özgü olan gerçek güzelliğin onlarda aranması gere
kir. üstelik söylediğiniz öğeler resim için gerekli ya da, çocuğa yararlı oldukları dü
şünüldüğünden değil, güzelliğe giden yollar sanıldığı için aranır. Çocuklar bile bunu 
bilir. Resimlerine bakanlara: "Ben güzel resim yapamam" derler. Arada yaptığımız 
bu konuşmalar mektuplara duyduğumuz ilgiyi azaltmıyor mu? 

Tersine artırıyor. 

" Gerçekte, bu yavrucak da, kimbilir ilk kez çizdiği çizgilerden, 
vurduğu renklerden ne büyük mutluluk duymuştu. Ama, bundan haber
siz olan çevresindekiler, bir umacı gibi çocuğa yüklenmiş, yersiz ve anlam
sız yermeleriyle o mutluluğu tam tattığı bir sırada yok etmiş olabilirlerdi. 
Çocuğun gözü yılmıştı, yıldırılmıştı. Resim öğretiminin durumu göz önüne 
alınınca, onu bu duruma ilkokulun soktuğu da düşünülebilirdi. Ama dedi
ğim gibi, çevrenin resim anlayışı, ilkokuldan önce de bu olumsuz etkiyi 
yapmış olabilirdi. Demek anlayışsız çevre, çocukların yetişkinlere karşı 
direniş göstermelerine yol açıyordu. Bunun en bulunmaz örneği ile de karşı 
karşıya idim şimdi. 
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Olayları görünüşte yorumlar gibi olmam bana gerçeği unutturmuyor, 
tel'sine bu alandaki yetersizliğimi, daha derinden duyuruyordu. Bu yüzcl,~r., 
kendi kendime, ikide bir "İşte dostum, sen bu ve buna benzer kimbilir da
ha nice sorunların, bırakalım çözümünü, varlıklarından bile habersiz, bu 
dersi göstermeye kalkacaktın. Geçmiş olsun." demekten kendimi alamı
yordum. 

Birkaç ders hep onun dediğini yaptık. Okuma ödevi hazırladık. Ta
rih, coğrafya çalıştık, problem çözdük. Derslerin böylece sürüp gitmesi 
küçük öğretmenin yararına değild:. üstelik sınıfa yaptığı baskı sakıncalı 
idi. Onun için ders aralarında çocuklarla konuşuyor, onları, dersin yöneti
mi üzerinde söz sahibi olmaya, dersle doğal ilişkiler kurmaya hazırlıyor
dum. 

Kısa zamanda ~abaın etkisini gösterdi. Bir derste öğrencilerden biri, 
herkesin dilediği derse çalışması için izin istedi. öğretmen küçük bir du
raklamadan sonra, 

- Olur, dedi. 
Bu ileri bir adımdı. Sınıfta, baskıdan doğduğunu sezdiğim hoşnutsuz

luk böylece önlenmiş oluyordu. Bu olay, öğrencilerle konuşmalarımın 

olumlu rnnuç vereceğini gösterdiğinden benim için ayrıca önemliydi. 
O sıralarda, yukarıda sözünü ettiğim direniş üstüne düşündüklerimi 

yazmak istiyorum sana: 
Resim yapma davranışı, çocuğun oluşuna bağlı ve ona paralel olarak 

gelişiyor. Yani çocuk doğal olarak psiko - fizyolojik oluşuna göre çalışrr.a 
zorunda. Ancak, onun bu zorunluğu karşılayabilmesi için, önce, oluşunun 
farkına varması, onu ortaya koyması, yani olduğu gibi görünmesi gere
kiyor .... " 

"Oluşuna göre çalışmak" karışık bir deyim değil mi? 
Hayır, neden? içinde bulunduğu yaşın ihtiyaçlarını karşılaması, dilediğini ve yapa
bildiği kadarını yapması demek. Bunun karışık nesi var? Çocuğun bu durumu yani 
kendine göre yaptıklarını doğal karşılaması , onunla yetinmesi de, olduğu gibi görün
mesidir, denilebilfr. 

" işte kıyamet de bundan kopuyor. Çocuğun, çocukluğu geregı 

olan bu içten davranışını çevre, bir eksiklik olarak görüyor ve çocuğu on
dan kurtarmak istiyor. Bu anlayışsızlıktan doğan baskı altında çocuk, ol
duğu gibi görünme ve oluşuna göre çalışma olanağı bulamıyor. Çcwenin 
istediği biçimde çalışmaya gücü yetmeyince de aşağılık kompleksine kapı
lıyor. içine kapanıyor, resim yapmıyor, yapamayacağı kanısı altında ezili
yor. Zorlanınca yaptığını göstermiyor, eliyle kapıyor, saklıyor, çizip siliyor. 
üstelik ölçüyü küçük tutuyor. resmi küçük yapıyor ve "olmadı" diye dur
madan kağıt değiştiriyor. İşte çocuğun yefü!kinler karşısındaki bu tutu
muna "direniş" diyordum. 

Bu düşünce heni o zaman şu sonuca götürmüştü: Demek ki , bütün 
sorun, bu direnişe baştan yol açmamakta ya d3. artık başlamışsa onu yok 
etmededir. Bu yok etmenin nasıl yapılabileceğini de yine çocuktan, bu çe
limsiz kızdan öğrenecektim. Direnişi de onda görmüş, ondan öğrenmiş 
değil miydim? öyleyse oturmamalı, payıma düşeni yapmalıydım. Aslında 
bir öğrenci olarak sınıfta doğan bu serbestlik içinde ben d~ çalışmak, bir 
şeyler yapmak zorundaydım. 
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Yanılmıyorsam dördüncü derse yedi sekiz resim kitabı götürüp sıra
nın üzerine yığdım. Çocuklarda bir ilgi uyanmıştı. Kürsüdeki arkadaşla
rına sezdirmeden, kaçamak bakışlarla, kitapları ne yapacağımı. öğrenme

ye çalışıyorlardı. Ben, her şeyden habersiz, önümdeki kitapların resim
lerine dalmış görünüyordum. Küçük öğretmen, bir aralık, kalemle kürsüye 
vurdu. Bu, sağa sola bakışmaların gözden kaçmadığını anlatan bir uyar
maydı. Birkaç dakika sonra, çocuklaı·dan bi:·isinin: 

- öğretmenim, 

diye ayağa kalktığını duydum. Ona bakmıyordum ama söyleyeceklel'ini 
merak ediyordum doğrusu. Çocuk: 

- Arkadaşımdan bir kitap alabilir miyim? diyordu. öğretmen: 

- Al, anlamına başını salladı. Sıraların arasından geçerek yanıma 
g~len çocuk, kulağıma fısıldar gibi: 

- Kitaplarınızdan birisine bakabilir miyim? deyince başım döndü. 
Demek arkadaş dediği bendim. Ona: "Kitabın sözü mü olur? Canımı iste" 
diye bağırmamak için kendimi zor tuttum ve: 

- Hay hay, diyerek o sırada elimde tuttuğum kitabı verdim. Çocuk 
yerine oturduktan sonra öğretmen bana: 

- Kitaplarınızı sıranın içine koyun, kimseye de vermeyin, kitabı 

alan çocuğa da: 

- Yalnız kendin bak, dedi. Ayrı ayrı ikimizi de uy:ırdı. Kitapları 

sıranın içine koydum. Aslında bu azarlama da, benim için en azından öte
kı çocuğun davranışı kadar mutluluk kaynağı olmuştu. Demek, küçük 
öğretmen ve çocuklar, beni öğrenci olarak görüyor ve bun:ı. göre da vranı
yorlardı. 

Çocuklar, ö_ğretmenin durumdan hoşlanmadığını anlamış, sınıfta bir 
çekimserlik havası esmeye başlamıştı. Dersten çıkınca yanıma gelen ço
cuklardan biri: 

- Gelecek derste bakmak için kitaplarınızdan birisini önceden bana 
verir misiniz? diye sordu. Ona: 

- Veririm, o ayrı, ama herkesin görmesi daha iyi olmaz mı? Onun 
için sınıfa getireyim, isteyenler öğretmenimizden izin alsın, baksınlar, 

ikinci çocuk: 
- Ama öğretmen izin vermiyor ki. üçüncü çocuk: 
- Neden vermesin '? Ben derslerimi hazırladım. Resim kitaplarına 

bakmak istiyorum, derim, verir. İkinci çocuk: 
- Ya vermezse? üçüncü çocuk: 
- Ben de dersten sonra alır, evde bakarım. 

Bu sözlerde inancıma bir destek bulmuştum. Ev konusu üzerinde dur
makta haklıymışım diye düşündüm. Sonra: 

- Evet, çok doğru, durumumuzu, düşündüklerimizi olduğu gibi öğ
retmenimize anlatacağız ve hep onun dediğini yapacağız, diyerek söze 
karıştım. Böylece olayın gidişini sürdürmek istiyordum. 

Küçük öğretmen ders aralarında da yanıma gelmiyor ve benimle hiç 
konuşmuyordu. Ertesi derste çocuk, tasarladığı gibi öğretmene durumu 
anlattı. öğretmen: 

- Başka kimler kitap istiyor? diye sordu. Hemen hemen çoğunluk 
parmak kaldırmıştı. Bunun üzerine bana döndü: 

- Görüyor musunuz, kitaplarınız sınıfı karıştırdı. Kimse ders çalış
mak istemiyor. Kendimi savunmak zorunda kalmıştım. 
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- öğrctm:mim, dedim. Bunlar, geçen yıl beşinci sınıfta okuduğumuz 
füıfael'in, Mikcl-Anj'ın kitapları. İnsan büyük sanatçıların eserlerine bak
makla da çalışmış, bir şeyler öğrenmiş olur, derler. 

- Yanınızda kaç kitabınız var? diye sözümü kesti. 
- Sekiz. 
-- Peki, öylyese, diyerek mümessile döndü: 
- Ahmet, sen şu kitapları al. isteyen arkadaşlarına dağıtıver. 
Bunun üzerine, çocukların - Bana ver Ahmet, bana da ver - diye 

bağırışları sınıfta bir kargaşalık yarattı. öğretmen bu kez kalemini kür
süye sert sert vurdu. Sonra mümessile: 

- öyle olmaz. Sen kitapları sahibine ver, o dağıtsın. 
Kalktım, isteyenleri tek çift diye ikiye ayırdım ve önceden söylediğim 

gibi kitapları tek sıralarda olanlara dağıttım. öğretmen-: 
- Kitaplara isterlerse yanınızdaki arkadaşlarınız da bakabilir. Yal

nız gürültü yok, konuşma yok. Kitap almayan sıralar da derslerins çalış
sınlar. Çocuklardan birisi: 

- Ama_ çabuk baksınlar öğretmenim, sıra bize de gelsin. 
O de. kısaca: 
- Olur, dedi. 
Sınıfı bit· sessizlik kapladı. Birkaç ders de böyle geçti. Artık herkes 

dilediği dersle ilgileniyor, isteyen de resim kitaplarına bakıyordu. öğret
men buna göz yumuyor, yalnızca konuşmaya katlanamıyordu. Onun bu 
tutumundan, resimden konuşulacağınctan korktuğu kanısına varmıştım. 

Daha doğrusu o benden korkuyordu. öyle ya, gördüğü yetişkinlerden bi
risi idim. öyleyse konuştuğum zaman ben de onlar gibi kendisinin kav
rayamayacağı, yapmayı beceremeyeceği bir resim türünden, üstelik de 
anlayamayacağı bir dille söz edecektim. Oysa o, bundan kaçıyordu. Onun 
için bana konuşma ortamı yaratmak istemiyor, bütün gücüyle bunu önle
meye çalışıyordu. Bu, "dünyalarımız ayrı, seiı bizim dünyamıza giremez, 
ondan bir şey anlayamazsın, karışma, bizi serbest bmık" demekti bir 
bakıma. 

Bildiğin gibi, yetişkinlerde bu tepki tersine oluyor. Onlar, ressamla
rın ya da bu işi bildiklerine inanrlıkları kimlerin, resim üzerine açıklama 
yapmalarını genellikle ilgi ile karşılar ve yararlanmak isterler. Oysa ya
pılan açıklamalar 2 nlatanın isteğine, ilgisine bağlı olduğu için gelişigüzel 
konuşmalar olmaktan öteye geçemez. Burnı. bir de dinleyenlerin, teknik 
açıklamaları kavrayacak bilgiden yoksun olmaları eklenecek olursa, bu 
türlü açıklamalardan en başarılı olanlarının bile olumlu sonuç vermeye-
ceği kendiliğinden anlaşılır ...... " 

Yani konfernnslar bir yarar sağlamaz demek istiyor öyle mi? 
Hayır. Ayaküstü yapılan konuşmalardan söz ediyor. Konferanslar ıçın elbette, böy
le bfr şey söylenemez. Onlar da tıpkı sergiler, konserler gibi büyilk yarar sağlar
lar. Çiinkü konferansta belli bir konu, konferansı veren kimsenin yetkisi oranında 

incelenir ve bir sonuca bağlanır. 

" Bununla birlikte meraklıların, sergilerdeki bu türlü konuşma-
lara gösterdikleri ilgi izlenir, ya da sonradan kendileriyle konuşu

lursa insan şa5ırabilir. Çünkü hemen hemen hepsi, bir şeyler öğrendik

lerini, yararlnnclıl-:lRrını iler i sürerler. Şu var ki, i.izerinrle biraz durulur 
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incelenirse görülür ki, öğrendikleri, kimi zaman herhangi bir sanatçının 
yaşama öyküsünden bir parça, ya da bir sözcük, sözgelişi bir okulun adı, 
diyelim ki - Kübizm - veya bir söz, o da - Yeşilin binbir tUrlüsü var
dır - olsun. tşte hepsi budur, bunun gibi şeylerdir. Bir de bunları öğren
mek için tüketilen zamanı düşün, - değer mi? - diye-ceksin. Evet, değer 
dostum. Çünkü, seyirciler için amaç, o zamanın, yani bir resim karşısında 
bulunulan veya konunun resme yöneldiği zamanın, başkalarınca doldurul
masıdır. Yoksa onlar da öğrendiklerinin pek önemli olmadığını bilirler. Şu 
var ki, bu konuşmalara ilgi gösterip "o zamanı" geçiştirme yoluna gitmez
lerse, konuşma sırası kendilerine gelebilir. Oysa bu yetişkinlerin isteme
dikleri ve korktukları tek şey, resimden konuşmak zorunda kalmalarıdır .... " 

öyleyse gitmesinler sergilere. 
Çoğunluk gitmez. Kimileri de hani, - Baba evinden ayrılan gelinin hıçkıra hıçkıra 
ağladığını gören yakınları, ''öyleyse gitme, kal" demişler. O "Hayır, hem ağlarım hem 
giderim" dermiş onun gibi - hem korkar, hem giderler sergilere. 

" Gerçekte meraklıların çokluk resimle ilgili kitapları okumayı dü
şünmeyip bu tür konuşmaları ilgi ile izlemeleri başka türlü açıklanamaz 
sanırım. Bu tutumun, çocuklukta başlayan direnişin bir görünüşü olduğu 
ortadadır. Demek ki, çocuğun, kendi iç dünyasından ayrılışını sezmesi ile 
başlayan direniş, yetişkinlik çağında onu bu türlü bir iç dünyadan yoksun 
olduğuna inandıracak bir duruma geliyor. öylesine yıkıcı oluyor ... " 

Yani çocukluğunda kendine göre resim yapma olanağını bulamayan bir insan, yetiş .. 
kinlik çağında resimden anlamayı bile kendisine yakıştıramıyor demek istiyor öyle 
mi? 
Evet, gerçek bu. 

REStM DERSİ ÇOCUKLARIN DERSt 

"... Bu arada yaptığım, incelemelerle yeni bfr duruma tanık olmuş
tum. Çocuklar, resim derslerini öteki derslerden ı,yırıyor, onu kendilerine 
çok daha yakın buluyorlardı. öyle ki, ötekiler öğretmenlerin, yani tarih, 
tarih öğretmenlerinin, coğrafya, coğrafya öğretmenlerinin, resimse ken
dilerinin dersi idi. Onun için resim derslerini, diledikleri gibi kullanmayı 
doğal haklarından sayıyorlardı. 

Demek ki, bu dersi, ötekiler gibi öğretmenin dersi du~·umuna getir
memizi, kendilerine karşı bir davranış olarak görüyorlardı. tçlerinde 
yetişkinlere anlatamadıkları bir duygu vardı. Onlar, kendilerine göre 
resim yapmasını biliyorlardı. Ama bu da tıpkı oynadıkları oyunlar gibi, 
yetişkinler iOn h.ir anlam taşımıyordu. öyle olsa bu işi kendilerine bı

rakırlardı. Aslında onlar, bir bakıma kendilerinden umulmayan bir anla
yış gösteriyor, ders saatlerinin düzenlenmesini yetişkinlere bırakıyorlardı. 
Şu var ki, o s:'latlerde ille de resim yapma zorunda bırakılmalarına bir 
türlü akıl erdiremiyor, yadırgıyorlardı. 

Diyebilirim ki, arkadaşlarının öğretmenliğini doğal karşılamalarının 

bir nedeni de çe\~relerindeki bu baskının onu, kendilerinden daha çok 
bunalttığını görüp anlamış olmalarıydı. 
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öyleyse resim dersleri, onların bu isteklerini karşılayacak duruma 
getirilmeliydi. O saatte çocuk istediğini yapmalı, onu dilediği gibi kullan
malıydı. Nedeni ne olursa olsun, kuşkulu bir psikoloji içinde bulunan ya 
da öteki derslere gerektiği gibi hazırlanamamış olan çocuk, kendini resme 
veremiyordu .... " 

- Bence, dersi çocuğa bırakmak onun boş geçmesini istemek demektir. 
- Evet, orası öyle boş derslerde çocuklar genel olarak oyundan, konuşmadan öte bir 

şey düşünemezler. 

- · Ama arkadaşınız, bu gerçeği bilmezlikten gelerek çocukların resim yapacaklarını 

ileri sürüyor. 
Hayır, resim yapacaklardır demiyor. Dilediklerini yapsınlar, istiyor. Olabilir ki bu 
arada resim yapanlar da çıkar. Neden olmasın? 
Peki ya yapmayanlar. 
Onlar da evlerinde, başka boş bir zamanlarında yapabilil'ler. 
Yapmayabilirler de. 
Ona bakarsanız derslerde çalışmak, resim yapmak istemeyenler de çıkabilir. 

öğretmen karşısında, bu yüreklilıği pek göstermezler sanırım. 
öğretmen baskısı ile yap ılan ça1ışmaların, çocuklar için, çekilmez bir angarya oldu
ğ1,Jriun farkında değilsin iz demek. Hep böyle düşünüldüğü, çocuğun tepkisi hiçe sayıl
dığı için, okula resmi severek başlayan çocuk, okuldan bu derse karşı bir baş kaldırma, 
bir usanç, kimi zaman da bir tiksinme duyarak çıkar. 

- · Peki, dersin çocuğa bırakılması bunu önler mi? 
Elbette, üstelik böylece, anlayışla karşııandığını, kendisine değer veı·ildJğini gören ço
cuk, . bl.J değerbilirliğin a ltında kalmamak için elinden geleni yapar. tık iş olarak da 
öğ~tmene ve derse bağlanır. 

- Bağışlayın ama böylesine yumuşak bir eğitim, acımazlık, aşırı bencilliık, her türlü 
kurala başkaldırma, tembellik gibi olumsuz sonuçlara yol açmaz mı? 
Hayır, açmaz. Çünkü, bu, çocuğun güya kişiliğini kazansın diye olur olmaz istek
lerini eksiksiz yerine getiren sakat bir eğitim değildir. Yalnızca çocuğa güvenen ve 
değer veren bir anlayıştır. Tıpkı bankada çokça parası olan, ancak sizinle karşılaş

tığı sırada üzerinde meteliği bulunmayan bir insana "Acele etmeyin, gideceğiniz yere 
gidin, gerekli işleriniz[ görün. Ba~a olan borcunuzu hafta içinde, sizin için elvı.>ri şl i 
olan bir zamanda getirin." demek gibi bir şeydir. 
Siz de çocuğun isteklerine çok önem veriyorsunuz. 
Evet. "Zorla güzellik olmaz." sözüne ben de inanırım . Okuyun bakalım. Mektubun 
ilgi çekici yönlerinden birine gelmiştik sanırım. 

KOÇUK ÖĞRETMEN SINIFI KIRA GöTüRüYOR 

" .... Derslerde tetik duruyor, ÖğTetmenin de öğrencilerin ele en küçük 
davranışlarını bile gözden kaçırmak istemiyordum. Kendime göre durumu 
kavramış, olayın nasıl gelişeceğini açıkça kestirmiş olmasam bile karşıla
şacağım sorunların beni yadırgatmayacağı kanısına varmıştım. Gelge
lelim "evdeki hesap çarşıya uymadı", kıs::ı. zamanda yanıldığımı anladım. 
O günlerde idi. öğretmen derse kırnnç içinde girdi. Yüzünde bir gülüm
seme vardı. Tıpkı benim ilk derste yaptığım gibi , o ela kapının yanındaki 
sıranın önünde rlurdu: 

- ·- Bugün hava çok güzel, sizi kıra götüreceğim . Kitaplarınızı sıra

larınıza koyun, bahçede tabur olun. Gürültü istemem, dedi ve çıktı. 
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Çocuklar söylenileni İstekle yapıyorlardı. Bana gelince, ummadığım 
bir durumla karşılaşmış, ne yapacağımı ge_rçekten şaşırmıştım. önce 
bizden sonra bir ders daha vardı. Sonra böyle bir gezi için gerekçe gös
termek( okul yöneticilerinden izin almak gerekti. Nereye gidilecek, ne 
zaman · dönülecekti? Bir an düşündükten sonra okun yaydan çıktığını, 
olayın gidişine ayak uydurmaktan başka çıkar yol olmadığını anladım. 
Çarçabuk bir pusula yazarak sınıftan çıktım, elimdeki kağıdı çoeuklara 
sezdirmeden koridordaki odacının avucuna sıkıştırıp, müdüre götürme
sini söyledim. Bahçeye çıkarak sıraya girdim. Sınıf tovlanınca öğretmen 
yanımıza geldi: 

- Sırayı bozmak, konuşmak yok. Beni izleyin, diyerek yiirümeğe 
başladı. Bu uyarma hoşuma gitmişti. Bunun nedeni yalnızca çocukların 
yolda soracaklarına karşılık verecek durwnda olmayışım değildi. Olay 
üstünde düşünmeğe, çıkar bir yol aramaya da zaman bulmuş olacaktım. 
Okul ilin dış kesiminde olduğundan J O dakika içerisinde ondan ayrılmış, 
karşımızdcıki tepeyi tırmanmaya başlamıştık. öğretmen tepeye çıkınca 

durdu ve: 
- Uzaklara gitmeyecek, buralarda oymıyacaksınız, dedi. Sonra mü

messile döndü: 
- Dersin bitimine beş dakika kala arkadaşlarını toplar, bana haber 

verirsin, diye uyardı ve yanımızdan ayrıldı. Bu yaşıma kadar böylesine 
uyumlu, anlamlı ancak birkaç söz duymuştum. !çime su serpildi birden. 
Yine de kış ortasında bahar havasını andıran o güzel günün tadına var
dım diyemem. Çünkü, bu kez de bu çelimsiz_ kızın öğretmenlikteki tutu
mu kafama takılmıştı. Yoksa o, gerçekten öğretmen mi doğmuştu? 

Çocuklar koşuyor, oynuyor, kimisi de benimle ilgileniyor, oyuna 
katılmamı istiyor, kimileri de sorular soruyorlardı. Bu sorularda bana 
çevrelerini sevdirme isteği saklıydı. Hem onlarla konuşuyor, oynuyor, ip 
atlıyor, hem de sezdirmeden öğretmeni izliyordum. 

Tek başına dolaşıyordu. Bir ara!ık yanıbaşımızda bulunan kurumuş 
dere yatağına indi. Bir şeyler topluyordu. Oyun iç:in taş topluyor diye 
düşürnfüm. Sonradan, · iki çocuğun daha derede bir şeyler topladığını gör
düm. öğretmenden uzak duruyor, konuşmuyorlardı. Yine de bu karşılaş
ma işime yarayabilirdi. Gerçekten öğretmenin küçük renkli taşlar topla
dığını, sonradan, bu çocuklardan öğrenmiştim. Konu üzerinde biraz du
runca, bu taşJarla, çiçek saksılarının toprağı üzerine siisler yaptığını, on
ları bir mozaik gibi kullandığını anladım ... " 

- Bu olay, gerçeğe pek uymuyor, ya da olsa olsa bir roman kadar gerçeğe dayanıyor 

giibi geliyor bana. 
- Neden? 
- önce her şey istendiği gibi oluyot. Bu da ister istemez olayların düşünülerek sıralan-

dığını akla getiriyor. Düşününüz ki böylesine serbest bırakılan bir sınıfta çıt çıkmı
yor. Bu, olacak şey midir? 
Sanıyorum ki, olayları tek tek aldığınız, sınıfın ve çocukların psikolojisini hesaba kat-

,madığınız için, bu yargıya varıyorsunuz. önce olay, küçük öğretmeni yeniden buna
lırnlara sürükleyecek davranışlara yer vermeyecek bir sınıf psikolojisi yaratmış, son
ra çocuklar, ortaya çıkan yeni durumun isteklerine uygunluğunu görmüş, içdirliğine 
kavuşmuşlardır. Bu da onl;:ı.rd:ı uyanmış· olan sorumluluk duygusunu ayrıca kuvvet
lendirmiştir. üstelik bu durum lider yaratılı5lı çocuklara, kaçamak hareketlere kalk-
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madan, kendilerini gösterme olanağım verdiği için, beklenilmeyen olayların çıkma.m.ıl 
da önlemiştir. öte yandan, öğretmenin öğrenci olarak sınıfta, küçük öğretmene ver
diği değeri, öteki ç:oc:uklara arkadaş olarak gösterdiği yakınlıkla karşılamış olduğu için, 
kıskançlığa da bir ölçUde yer verilmemiştir. Bütün bunlara, bir de çocukların, iki 
ateş arasında oldukları eklenirse, olaydaki düzenin doğal olduğu kendiliğinden anla
şılır sanırım. 

- "!ki ateş" dediğiniz, küçük öğretmen! arkadaşınız değil mi? 
Evet. 

- Peki, çocuğun öğretmen oluşunun, okul içinde ve dışında , doğal kar.:ıılanmasına ne di
yelim? 

- Evet. Bu kuşkuyu ben de duymuş ve kendisine sormuştum. Verdiği karşılık, 11 mı
maralı zarfta olacak, isterseniz okuyalım. 
Hay hay. 

MÜFETTİŞ 

" Kuşkun yeı·inc1e dostum. Gerçekten o sıralarda karşılaştığım ki-
mi olumsuz olaylar, bugün böyle bir denemeye girişirken beni uzun uzun 
düşündürecek niteliktedir. Ancak, başlangıçta olacakları önceden kestir
meyi bir yana bırakalım, gözümün önünde olanları bile yorumlayacak 
durumda de,ğildim . Bildiğim, yalnızca bir şeyler yapmak zorunda oldu
ğumdu. Onun için, bir yol, bir ipucu bulur muyum diye, kendimi sanki bir 
boşluğa bıralnvermiştim. Kurtarırsa, beni çocuklar kurtaracaktı. Bundan 
ötesi, umurumda değildi ve olamazdı. çünkü, işe, her şeyi bitmiş kabul 
ederek başlamıştım. Ama sonu, istediğimden de iyi olmuş ve çocuklar, 
yaratıcılıklarından örülü bir paraşütle, beni kurtarmışlardı. Gelelim ikinci 
soruna: 

Karşılaştığım olumsuz tepkilerin çocuklarla hiç bir ilgisi yoktu. On
ların sınıftaki tutumumdan hiç bir yerde söz etmedikleri kanısındayım. 
Çünkü dersi küçük öğretmenin yönettiğinden kimse, hatta öteki sınıflar 
bile haberdar olmamıslardı. Ben bunu, o sınıfta bulunan çocukların, duru
mu umduğumdan da doğal karşılamış olmalarıyle açıklıyorum. Olabilir 
ki, onlar öteki sınıflarda da bir arkadaşlarının öğretmen olduğunu düşü
nerek kendilerinden söz etmeyi gereksiz bulmuşlardı. 

Derslerimi küç;ük öğretmenin tutumuna uygun yönetmem, yalnızca 

görülünce ya da ben anlatınca eleştiriliyordu. Ancak bu eleştirmeler kul
landığım yönetimi değil, beni yerme amacı güdüyordu. Yani bilimsel bir 
değer taşımıyordu. Bunlardan birisini anlatayım sana: 

''Küçük öğretmenden öğrendiklerimi uygulamaya başlayalı iki yıl 
geçmiş, çocuklar durwna iyiden iyiye ısınmışlardı. Bu anlayış içinde bir 
gün orta III A'lara derse girdiğim zaman çocukları dört beş sıra çevre
sinde toplanmış buldum. Hepsi oldukları yerden şöyle bir toparlanıp beni 
selamladıktan sonra eski durumlarına döndüler. Onların belli bir hazırlık 
içinde olduklarını görünce oturmak ;,izere kürsüye doğru yürümeye baş
ladım. Bu sırada iki çocuk yanıma geldi ve mümessil olanı gülerek: 

- öğretmenim, size çok yeni bir gazete bulduk, içerisipde güzel 
öyküler var, buyurun okuyun diyerek arkadaşının düzeltmeye' uğraştığı 
eski ve yırtık/ gazeteyi elinden aldı, bana uzattı. Onlara sağolıın dedim. 
Çocukların bu tutumu açıkça beni düşi,indüklerini gösteriyordu. Belli ki 
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elimde oyalanabileceğim dergi veya kitap gibi bir gereç olmadığı zaman 
bu gazeteyi vererek beni can sıkıntısından kurtarmayı tasarlamışlardı. 

İstedikleri gibi davranmaya alıBık oldukları için bu hareketlerinin ben
den izin almak gibi bir amacı olamazdı. Bunun dışında, bir de olsa olsa, 
"Bir - takım sorularla zamanımızı tüketmeğe kalkma" anlamına gele
bilirdi. Onların böylece bir taşla iki kuş vurmayı becermelerinden mut
luluk duymuş, kıvançla gazeteyi okumağa koyulmuştum. Bir ara kapının 
vurulup içeriye birisinin girdiğini gördüm. Müfettişti gelen. Hemen gidip 
karşıladım ve kendimi tanıttıktan sonra: 

- Efendim, dersimiz resim ama çocuklar öteki derslerine çalışmayı 
uygun bulmuşlar, dedim ve gülümseyerek ekledim: Bu arada canımın 
sıkılmaması için sağolsunlar bana da bu yeni gazeteyi getirmişler. ben 
de onu okuyordum. 

Karşılık vermeden duruyor, ne yapacağına bir türlü karar veremi
yordu. Böylece başlayan sessizlik uzadıkça uzuyor, ikimiz de tuhaf bir 
duruma düşüyorduk. Sonunda dayanamayıp çocuklara oturmalarını söy
ledim. 

Anlaşılıyordu ki müfettiş sınıfın durumunu yadll'gamış, bu yüzden ken
disini selamlayan çocuklara "Oturun" demeyi bile unutmuştu. Oysa ço
cuklar için, dediğim gibi, zamanın önemi vardı. Böylece tedirginliği büs
bütün artan müfettiş sert bir sesle: 

- Hangi derslermiş onlar? 

- Bilmiyorum efendim, sormadım. Sınavları var galiba, sıkışmış 

olmalılar, deyince tekrar sustu ve dönüp sıraların arasında şöyle bir 
dolaştı Sonra hiç bir şey söylemeden çıkıp gitti. Kapının gürültü ile ör
tülüşli üzerine çocukların gözleri bana çevrildi, ama bakışlarımız karşı
laşmasın diye gazeteye dalmış göründüm. O yılın sonunda, müfettişle 

müdür arasında şöyle bir konuşma geçtiğini öğrendim. Müfettiş: 
- Kuzum sizin bu resim öğretmeni · deli değilse, budala. Çocuklar 

en az altı aylık, üstelik mikrop yuvası paçavra gibi bir gazeteyi yenidir 
diye vermişler. O da inanıp okumaya koyulmuş. Durumuna bakılırsa pek 
de mutlu olmuş. Çocuklar da ders arasında imişler gibi öbek öbek top
lanmışlar, konuşup duruyorlardı. 

- Efendim, arkadaş deneme yaptığını söyler, isterseniz gelip durumu 
size açıklasın. 

- Olmaz böyle şey, çocuklar bir yanda, kendisi bir yanda böyle 
araştırma olmaz. O zaman evinde oturup araştırmalarını yapsın, okula 
"kadar yorulmasın, çocukları da uğraştırmasın ... " 

Doğrusu müfettişin yerinde olsam ben de aynı şeyi söylerdim. 
Neden 7 

Görünüşte her şeyi bir yana itmiş de ondan. Ama bu arada çocuklara önem vermiş, 
onları başlarına buymk yapmış, bunu kim nereden anlayabilir:? üstelik gazete konu
sunu yeterince açıklamaya da yanaşmamış. 
Bunun açıklanacak bir yanı kalmamış bence. Her şey yeterince açık zaten. Daha da 
açıklamak dersi çocukların gözünde yapmacık bir duruma getirmek, ağırbaşlılığını yi
tirmek olurdu. 
Evet, anlıyorum. O bu durumdan yararlanarak çocuklara davranışlarının doğal olduğu
nu anlatmak istemiş. Şu var ki yine de tek yönlü düşünmüş. 
Neden. Bu davranışında müfettişe güveninin de payı olmnaz mı? 



36 

öyle olsa dersten önce ya da sonra gidip durumu açiklaması gerekirdi. Baksanıza bu 
uyarma yapılmadığı için müfettiş öylesine kesin bir kanıya varmış ki, kendisiyle ko
nuşmasını bir yana bırakalım, öteki derslerine girmeyi bile gereksiz bulmuş. 
Ama yanılmış. 
Bu yargıya bugün varıyoruz. O zaman bunu sanırım arkadaşınız da kestiremezdi. 
öyle ya bir deney yapıldığına göre sonuç olumsuz da olabilirdi. Durum bu olunca mü
fettişin sorumluluğa katılması elbet beklenemezdi, işin doğrusu bu. Demek siz bütün 
bunlara rağmen deneyin sürdürülmesini çocukların anlayışı ile açıklıyorsunuz? 
Evet, her şeyi, her düğümü çözen, olaydaki düzeni kuran da o olmu_. Aslında mektupta 
bu konuya ışık tutan gözlemler de var. 
Okuya~1ım mı? 

Evet, hic olmazsa bir ikisini okuyalım. 

" Bu konuda benim inancım şu : Çocuk bir kez anlaşıldığına inandı 
mı, ortada artık ne yalan ne şımarma hiç bir şey kalmıyor. Tüm değişi
yor ve kendisinden umulmayan bir anlayış, bir olgunluk gösteriyor ... " 

Şimdi bu. doğru mu? 
- Evet. Şımarmanın amacı ilgi toplamaktır. Anlaşıldığını anlayan çocuk ise hem bek

lediği ilgiye kavuşmuş, hem onun süreceğini kestirmiş olur, güven duyar. 
-- Böylece, şımarma kendiliğinden ortadan kalkmış olur, öyle mi? 
- Evet. 

HASTA ÇOCUK 

" Bunu sana karşılaştığım olaylardan birkaç örnek vererek karnt
_lamak istiyorum. 

Çocukların okula gelip gidişlerini, bahçedeki durumlarını okul bina
sının üstk:ıtmda bulunan yönetmen odasının penceresinden sürekli olarak 
izliyordum. Kendileri ile kararlaştırdığımız için çocuklar da bunu bilir 
v_e doğal karşılarlardı. Bir gün pencereden bakarken orta üçlerden Emi
me'nin giyinişi yine dikkatimi çekti, onu yanıma çağırttım. Soluk soluğa 
geldi. İlgiyle k~rşıl_adım ve: 

- Ne oldu Emine yorulmuş gibisin. Otur şöyle, biraz dinlen bakalım. 
- Geç kalmışım diye biraz evecenlik ettim. öğretmenim, meğer bi-

zim saat yanlışmış. 
Hep yere bakarak konuşuyor, yüzünü benden saklamaya çalışıyordu. 

Onu açmak için: 
- Bu yıl bizim öğlenci olmamız daha iyi olmadı mı'? 

_- Bu kez de akşam karanlığına kalıyoruz öğretmenim. 
- !yi ama, geçen yıl öğlenci olmak · istiyordunuz, ben de sizin 

isteğinizi yerine getirmeğe çalıştım. 

- Evet biliyorum, yine de iyi oldu. Dinlendim öğretmenim, ben ar-
tık sınıfa gideyim mi? 

- Dur, önce sana bir şey daha sorayım da öyle. 
- Sorun öğretmenim. 
- Emine sende bir değişiklik var. 
Daldı, bir şeyler düşünüyor gibiydi. 
- Dinliyorsun beni değil mi? diye kendisini uyardım. 
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,. - Dinliyorum öğretmenim. 
- Bak Emine, sen okulun en güzel kızısın, görenler seni 18'inde 

sanır. Oysa sen daha on altısında bile değilsin. Peki bu yetmiyor mu? 
Tutup bir de daha güzel olmak için çaba gösteriyor, okul dışı giysilerinle 
geliyorsun. Hem öyle sanıyorum ki yüzünü gözünü de rahat bırakmıyor, 
onlara da bir şeyler yapıyorsun. Günlerdir bunun nedenini aradım sonun
da ş~ kanıya vardım. Emine, sen ya birisini seviyorsun, ya da hastasın. 
Bana gerçeği söyle ki sana yardım edebileyim. Birden ellerini yüzüne 
kapadı ve hıçkırıkları arasında: 

- İyi anlamışsınız öğretmenim. Ben hastayım, veremim, verem. 
Ne yapacağımı ne diyeceğimi, bir an şaşırdım. Sonra kendimi toparla
dım ve: 

- Emine, şimdi ağlamayı bırak da önce anlat bakalım. Neden bugü
ne kadar bç1.na bu derdini söylemedin, buna çok üzüldüm. 

- Bana geçer dediler, öğretmenim. Ama artık anladım ki bu derdin 
ilacı yok. 

- öyle şey olur mu? Verem artık tehlikeli olmaktan çıkmış bir 
hastalık, ailenizin durumu iyi değil mi? 

- İyidir öğretmenim, çok da yakınlarımız var. 
- Peki öyle ise, sen şimdi eve dön, yat. Yeniden bir doktora görün 

Ye onun dediklerini tut, vereceği ilaçları al, iyileş, ondan sonra okula gel. 
Ama daha önce kendine iyi bakacağına, bir süre için arkadaşlarından ayrı 
kaldığına üzülmeyeceğine söz ver bana. 

- üzülmem öğretmenim. 
- Bak göreceksin, çok çabuk atlatacaksın. 
- Ne olur öğretmenim, siz de üzülmeyin. 
- Hayır üzülmeyeceğim, çünkü çok geçmeden iyileşeceğini biliyo-

rum. Hadi güle güle, dediklerimi unutma. 
Çocuk gittikten sonra bir süre kendime gelemedim. Beni üzen, ço

cuğun hastalığından çok çevrenin onunla ilgilenmemi hoş karşılayacak 
anlayıştan yoksun oluşuydu. Bu yüzden onunla doğrudan doğruya ilgile
nemiyor, durumunu ancak arkadaşlarının aracılığı ile izleyebiliyordum. 
Hastalık uzadıkça uzuyordu. Sonunda dayanamadım, bir öğretmen arka
daşımı yanıma alarak bir öğle üzeri onu görmeye gittim. 

Bizi görünce canlandı güldü, konuştu ama, ben kendimde değildi:n. 

Ağır bir sorumluluk altında eziliyordum. Yaşamamda ilk kez etki altına 
girmiş, doğru yoldan şaşmıştım. Çocuk bir deri bir kemik kalmıştı. Ona: 

- Gidip sana bir doktor getireceğim, diyerek ayrıldım. 
Hepsi ile dost olduğum doktorlara hastahanede ne söyledim, onlar 

beni ne durumda gördüler bilmiyorum. Yalnız içlerinden üçü birden, gö
relim, diye hemen yerlerinden fırladılar. üçiinün de yüzleri pırıl pırıldı. 

Bugüne kadar nasıl olmuş da onların böyle sevimli olduklarım gör
memiştim, diye kendi kendime şaşıyordum. 

Yolda çocuğu paravantoryuma göndermek istediğimi söyledim. Beni 
her gün buluştuğumuz kahvenin öni.inde bırakıp kendilerini orada bekle
memi önerdiler. 

Döndükleri zaman hrpsi üzgündü. Bana: 
- Çocuk yokuluğa dayanacak durumda değil, onu hemen hastaneye 

kaldıracağız, deyip ayrıldılar. 
Bu kez de onu hastalıkla pençeleşirken görmeye dayanacak gücU 

kendimde bulamadığım için görmeye gidemiyor, durumunu doktorlardan 
öğreniyordum. 
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Onun iyileşmeye yüz tuttuğu sıralarda bir cumartesi öğleden sonra 
komşu ildeki Höyükleri gezmeye gitmiş, sabaha doğru dönmüştük. Eve 
geldikten üç beş dakika sonra kapı çalındı. Gelen okulun en güzel resim
lerini yapan, yüzünde çile çekmiş yaşlı insanların anlamını taşıyan bir 
kız öğrencimdi, donmuş gibi idi, sormadan: 

- Efendim, Emine öldü, dedi ve dönüp gitti. 
Vaktin çok erken olmasına rağmen evde duramadım. Yorgunluğu, 

uykusuzluğu unutmuştum, hemen hazırlanıp çıktım. Bir süre kırlarda 

dolaştım, saat 9'a doğru dönüp Halkevinin bando takımını hazırlattım. 
Sonra ilk, orta ve lise öğrencilerini topladım. Kimilerine konuşma ve şiir 
okuma görevleri verdim. Günlerden pazar olması işleri kolaylaştırıyordu. 

Çocuklar ilin çevresindeki tepelerden topladıkları çiçeklerle çelenkler 
hazırladılar. Yüzlerce çocuktan kurulu cenaze alayı ile onu Tanrısına 
bırakmış dönüyorduk. En önde yürüyordum. 

Bir aralık bir çığlık duydum. Arkama dönünce sabahieyin hana ge
len çocuğun bir evin önündeki merdivenlerin üzerinde hıçkırarak ağladı
dığını, arada bir de: 

- Durun, durun, beni dinleyin arkadaşlar, diye çırpındığını gördüm. 
Çocuklar ne yapacaklarını öğrenmek için bana bakıyorlardı. Konu

şacak durumda değildim. Onun için ben de yüksekçe bir yere çıkıp elimle 
durmalarını işaret ettim. Çocuk : 

- Arkadaşlar, dün akşam Emine'ye gittim. Beni gece bırakmadı. 
"Biliyorum, ben bu gece öleceğim, ölümümü hiç kinıseye söylemeyecek, 
yalnızca resim öğretmenimize haber vereceksin, senden tek dileğim bu. 
Çünkü, yaşamaya doymamış bir kızı yalnız o anlar, ne istediğini de an
cak o bilebilir" dedi. 

Ama arkadaşlar ben bunlardan öğretmenimize hiç söz etmedim. 
Yalnızca Emine'nin öldüğünü söyledim. Beni şaşırtan bu. Demek Emine 
böyle bir tören istiyor ve öğretmenimizin de bunu yapacağım biliyormuş. 
öyleyse dediği oldu arkadaşlar. Bunu siz de bilin, dediği oldu ... " 

Burada üç örnek daha var. 
En kısası hangisi ise onu okuyalım. 

Olur ... 

ÖDEVLERİN KISILMASI 

" .... Sınav dönemleri yaklaşınca bütün sınıflarda ödevleri kısar ve 
bunu çocuklara sezdirmek istemezdim. Gelgelelim, çocuklar bunu anlar ve 
sınavları atlatır atlatmaz kendilerini resme vererek bu davranışımı kar
şılıksız bırakmazlardı. işte yine böyle bir dönemde III B'lere zamanlarını 
almamak için iki konu verdim. Bunlardan birisini seçerek bir ay içinde 
yapıp getirmelerini istedim. Hepsi bir ağızdan iki ödevi de yapacaklarını 
söylediler ve lıir üçüncüsünü istediler. Bir plana göre hareket ettikleri 
belliydi. öylesine direniyorlardı ki onu da vermek zorunda kaldım. Gel
gelelim onlar bununla da yetinmediler. Bu kez dördüncüsünü istiyorlardı. 
Oysa ben, ertesi gün ders arasında sınıfa girip, son iki ödevi yapmama
ları için, kendileriyle bir kere daha konu~mayı düşünüyordum. 

Yönetimi ele almışlardı. Bir türlü kurtuluş yolu bulamıyordum. En 
sonunda "Yalnız bu son olacaksa" dedim. ·'Olur" karşılığını alınca, peld 
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öyle ise, "Bana dördüncü ödEv olarak öyle bir resim yapıp gefüeceksin;z 
ki, bakınca onun güneş ya da başka bir ışık k:ı.ynağınm bulunmadığı biı· 
yerden yapıldığını anlayayım." 

Sözlerim bir bulmaca etkisi yapmıştı. Kimileri bir an dalı

yor, kimileri gözlerini benden ayırmıyor, kısaca, sözlerimin altında başka 
bir anlam olup olmadığını anlamaya çalışıyor, atlamak istemiyorlardı. 

Birkaç saniye sonra bunun hiç değilse dördtincü ödevi yaptırmamak için 
baş vurulan bir yol olduğunu anladılar. Birden hepsinin gözleri parladı, 
buluşu çok beğenmişlerdi. Kimi gülüyor, kimi ellerini yüzüne kapatıp 
5ıraya kapanıyor, kimi öğretmenim diye bağırıp alkışlıyordu. 

Bu böyle süremezdi. Bi.iti.in gücümü topladım ve ·"Çocuklar siz ko
nuşmaya dalmadan derslerinize çalışın. Ben Milli Eğitim Müdürü konuk 
gelmiş ona resimlerinizi göstereceğim. Ama korkmayın bir tanesini bile 
vermem. Biliyorsunuz sergi açacağız'' diyerek sınıftan çıktım. 

Duyduğumuz karşılıklı saygının elle tutulur bir duruma gelmesi bizi 
çok duygulandırmıştı. Hani biraz daha kalsam otunıp karşılıklı bir güzel 
ağlayabilirdik. 

Ertesi ders hepsi üç resimle boş bir resim kağıdı getirmişti. işte ben, 
çocuğun anlaşıldığını anlaması diye buna diyorum ... " 

Evet, buna bir şey denemez, ama bütün çocukların bu duruma gelmesi de olağan de
ğildir sanırım. 

Mektup daha bitmedi değil mi? Okuyun bakalım, aklımda kaldığına göre, bu soru
nu açıklayacaktır. 

" Bir sınıfın durumu bu olunca anlaşılan her çocuğun bu türlu bir 
davranış göstereceği kuşku götürmez. Çocuk anıaşıldığını, kenfüsine gös
terilen saygı ile ölçüyor. Sevgi değil, saygı diyorum. Çünkü çocuk kendi
sini sevmemizin, onun oyuncağım sevmesinde!1 farksız olduğunu, çok 
geçmeden kavrıyor. 

Doğrusunu isterseniz biz çocuğa bu saygıyı bebekliğinde aşağı yukarı 
gösteriyoruz. Nı:' var ki, bu uzun sürmüyor, bebeklik çağı ile birlikte say
gımız da sona eriyor. Onun iç:indir ki, ben bir ulusun uygarlık aşamasının 
en doğru olarak çocuğa gösterilen saygı süresiyle ölçülebileceğine inanı
yorum .... " 

Anlamadım. Saygı, yaşlılara gösterilmez mi? Çocuğa saygı nasıl olur? 
Yaşlılara saygı gösterilmesinin birçok nedeni var, değil mi? 
Elbette. 
İyi ya işte, o nedenlerin geçmiş zamanları gelecekle değiştirilirse, onlar bu kez de çocu
ğa saygı gösterilmesinin nedenleri olur. Geriye kalan ve şimdiki zamanla açıklanan 
nedenler ise zaten çocuklarınkilerle özdeştir. üstelik, saygı derken, çocuğun buyruğu
na girelim demiyor, yalnızca ona değer verelim, onu anlayalım istiyor. 

" Anlattığım bu olaylar, anla§ılmanın çocuk için yalnşzca bir ih
tiyaç olduğunu ortaya koymakla kalmıyor, önemli bir gerçeği de gün ışı
ğına çıkarıyor. O da, çocuğun bu anlayışın herkesten beklenemeyeceğini 
bildiği, hiç değilse, sezdiği gerçeğidir. Çocuğun kendisini anlamayanları, 
bir filozof hoş gördüğü ile karşılaması bunu k:mıtlar .... " 
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- Çocuk, çevresindekilerin olumsuz davranışlarına katlanmak zorunda olduğunu biliyor, 
öyle mi? 

-- Evet, çocuk kendisine karşı beslenen iyi ve kötü düşünceleri , ilgisiz ve soğuk daY
ranışları çok küçük yaştan başlayarak şaşılacak bir doğrulukla sezer. Durum bu olunca 
çevresindeki anlayışsızlıklara katlanma zorunda olduğunu kolayca öğrenir demek yan
lış olmaz. Çocuktaki bu sezginin desteklenmesi hem onu yüreklendiriyor hem kendisini 
d'?stekleyenlere güvenini arttırıyor. 

ElVIEK VER1LM1$ RESİM 

" Buna da bir iki örnek vermek istiyorum: 
Bir gün, orta III C'ye derse girrliğimden bl ı-kaç daki~a oma, çocuk

lardan birisi yanıma gelerek, belli bir sertlik ve kesinlikle: 

- Biraz bahçeye çıkacağım öğretmenim, dedi ve ınıftan çı kt ı. Bu 
türlü hareketler doğal olduğu için, çocuğun durumu arkadaJarının ilgisini 
çekmemişti. Onun için: 

- Çocuklar, arkadaşınızın davranışında bir deği.)klik Yar, ama 
nedenini anlayamadım. Siz biliyor musunuz? diye sordum. Çoğu, Ahmet'in 
bahçeye çıktığının farkında bile değildi. Sabahleyin ge irip duvarlara as
tıkları resimlere dalıp gitmişlerdi. Farkında olanlar da, onun ders ara
sında çok mutlu olduğunu, bir deği,)klik görmediklerini sö~ lüyorlardı. 
Onlara: 

- O bana kızdı. Resimlerinize göz gezdirirken, en az onunkine bak
tığımı sandı. Re minin güzel olduğunu bildiği Ye benim beğeneceğim i 

kestirdiği için ,u• mumu beğenmedi, kırıldı. Bir bakıma haklı. Resmi, 
gerçekten güzel değil mi deyince, çocuklardan biri i: 

- öğretmenim, benim de ilgimi çekti. Gerçekten, neden o re mc 
hiç bakmadınız? 

- Baktım , baktım ama belli etmek istemedim. 
eden? 

- İçinizde , onun değerini anlamadan, etki altında beğenen arkada ş

lannızın bulunup bulunmadığını öğrenmek istedim. 
- Bununla, bakmanızın ne ilgisi var öğretmenim? 
- Kuşkulu ve kararsız olanlar, bu davranışıma bakarak resmi 

sevmediğimi sanır, böylece onu gerçekten beğenenlerden ayrılırlar. 

Bir başka çocuk-
- Siz zaten hep böyle yaparsınız. Kimi zaman da, inadına başarısız 

bir resmi beğenir sanısı verir, insanı kuşkulandırırsınız. 
Bu sırada Ahmet kapıyı vurup içeriye girdi ve geçip yerine oturdu. 

Gözleri kızarmıştı , ağladığı belliydi. Sınıfta bir duraklama olmuştu. Bunu 
ona sezdirmemek için, hiç bir şey olmamış gibi, incelenme sırası gelen 
resmi göstererek: 

- Bunu eleştirmek isteyen var mı? diye sordum. 
Çocuklar düşüncelerini söyledikten sonra, sıra not vermeğe gelmişti. 

Bu işi de, bildiğin gibi, çocuklar yapıyorlardı. inceledikleri resmi beğen
dikleri için, tam not vermeyi kararlaştırdılar. Bu sırada Ahmet söze ka
rıstı ve küskün bir sesle: 

O resme tam not vermeyiniz, diye karşı çıktı. Ona: 
Peki, ne verelim? diye sordum. 
Sekiz. 
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- Neden? 
- Öyle sanıyorum ki, onda arkadaşların en çok beğendikleri yön, 

modülasyon oldu .... " 

Modülasyon mu? 

Evet. Küçük küçük, sıcak soğuk renklerin yanyana gelmelerine modülasyon diyoruz. 
Bu bir terim. 

Peki çocuklar nasıl not veriyorlar? 
Bu sorunu günlüğünde açıklıyor. ilerde ona da bir göz atacağız. 
Olur. 

,· 

" Oysa modülasyon, yeterince belirgin değil. Bu yüzden, raslantı 

ile yapılmış gibi bir duygu veriyor insana. Çocuğun bu uyarması üzerine, 
resmi yeniden· inceledikten sonra, haklı olduğunu gördük ve dediği notu 
verdik. Bu durumdan yararlanarak ona: 

- Ahmet, bizi iyi ki uyardın. Yoksa hepimiz atlamıştık. Hele ben, 
resim baş ucumda asılı olduğu için, iki kez atlamışım. Sana sağol diyece
ğim ya, sanırım aramız açık. Resmi sert eleştirmenden anladım bunu. 

- Bilmem, olabilir ki elimde olmadan, konuşmam sert olmuştur, 

ama ben resme kızmıyorum. 
- Evet, biliyorum. Sen bana kızıyor, sitem etmek için bahane an-

yorsun. öyle değil mi? 

- Sitem etmemek için bahçeye çıktım ya, öğretmenim. 
- Bahçede ne yaptın? 
- Hiç, biraz dolaştım. Sonra, elimi yüzümü yıkayıp geldim. 
- Hırsın geçsin diye, değil mi? 

Evet. 
- Peki neye kızdın? Söyle ki ben de suçumu bileyim. 

- Tabii kızarım öğretmenim. Ben o resme bir hafta emek verdim. 
Onu görenler beğenmedi, hep alay ettiler. Kimseye aldırmadım. Size gü
vendim, öğretmenim beğenir dedim, getirdim. üzerinde bir saniye bile 
durmadınız. Bir hafta emek verilmiş bir resme öyle mi bakılır? 

- Temelde ikimiz de haklıyız yavrum. Bunu sana kanıtlayacağım, 
diyerek sınıfa döndüm: 

- Ahmet bahçeye çıktıktan sonra, size anlattıklarımı kim özetlemek 
ister, diye sordum ve çocuklardan birisine söz verdim. Arkadaşının yap
tığı açıklama, çocuğun kıvancını geri getirdi. Parlayan gözlerini yere 
dikti ve: 

- Yanılmışım öğretmenim, bağışlayın dedi. Ona: 
•- Hayır Ahmet, senin benden bağışlanma değil, daha önce tasarla

dığın gibi yine övgü beklemen gerekir. Hem, bu kez iki kat. Çünkü, 
resmin gibi davranışın da güzeldi, dedim ve tekrar sınıfa döndüm: 

- Arkadaşınızın tutumu beni gerçekten sevindirdi. Bir kere ailesi
nin~ olabilir ki' yakınlarının ve komşularının da resmini ycı:rnelerini geniş 
yürekle karşılanJış. Onları kırmadığı gibi, kendisi de onlara darılmamış. 
Sonra, beni kırmamak için de ayrıca elinden geleni yapmış. Onun bu tu
tumu, çevresine karşı ne kadar saygılı olduğunu gösterir. 

Ancak iş bununla da kalmıyo-r. Ahmet'in durumu, şunu da açık~a gös
teriyor ki, eğer bir insanın içinde saygı gerçekten yer etmişse, o insan çev-
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resine olduğu gibi, kendisine ve işine karşı da saygılı oluyor. Bu saygının, 
kendine güven sağlamasından başka, yapılan işin başal'ıya ulaşmasında da 
büyük payı vardır. Arkadaşınızın resminin bunca güzel olmasının neden
lerinden biri de bu bence. Ahmet bunun farkında olmayabilir. Ama o, de
diğim gibi yapılan işe saygı duyulması gerektiğini biliyor. Bu nedenle 
resmine, hiç değilse benim gibi çocuk resmini sevenlerin gereken saygıyı 
göstermelerini istiyor ve bunu bekliyor. Göremeyince de, haklı olarak 
çileden çıkıyor . Diyeceksiniz ki, bunu yalnız o mu bekliyor? Hayır, haklı 
olarak hepiniz bekliyorsunuz bunu, biliyorum. 

Çocuklardan birisi: 
- Demek ki bizim de sinirlerimizle hareket etmemeyi öğrenmemiz 

gerekiyor, değil mi arkadaşlar? .... deyince sınıf coşmuş, bir alkış kop
muştu .... " 

- DCınyada bundan daha güzel gönül alma, hakemlik yapma örneği bulunabilir mi? 
Haklısınız. Bunun güzel bir örneği de Ayşe hanımın gelişi değil mi? 
Evet. ilkokulda iken kendisine değer verildiğini, anlaşıldığını bilmesi, 28 yıl sonra 
onu buraya getirdi. Buna benzer bir olayla geçen kış karşılaştığını arkadaşım yazı
yordu. İsterseniz mektubu bulup okuyalım. 
Hay hay ... 

BtR KARŞILAŞMA 

" Bu çocuklar yalnız okul sıralarında değil, yetişip toplumda seç-
kin yerlerini aldıktan sonra da yüzde yüzü değilse bile en az yüzde 98'i 
beni mutlu etmişlerdir. Her birini alanlarında sivrilmiş Doktor, Avukat, 
Mühendis, Mimar, Subay, Öğretmen, Yönetici, Milletvekili olarak görün
ce övünç duyarım. Hele onların sözbirliği etmiş gibi beni görünce bil' 
sırasına getirip: "Hocam emekli olunca resim yapacağım, resme nasıl 

bir özlem duyuyorum anlatamam." demeleri yok mu, gözlerimi yaşaıta
cak derecede beni duygulandırır. Bu karşılaşmalardan sonuncusunu sana 
anlatayım: 

Dün akşam lokantaya gidip otıırdııktan sonra karşı masadan l.alk
malc üzere olan bir doktorla gözgöze geldik. Eski bir öOrencimdi. Hemen 
yanıma geldi: 

- Ne giizel bir raslantı, buna pek sevindim. Ne yazı k ki çok kala
mayacağım, biraz çalışmam gerekiyor, yarın doçentlik ~ınaı-ına gircc:c
ğim. Onun için geldim. 

- Hayırlı uğurlu olsun. 
Gözü masa üzerine bıraktığım kağıt tomarına kaydı: 
- Siz de bir şeylerle uğraşıyorsunuz sanmm. Yaııınızdaki dosya 

pek resimle i lgili gibi görünmüyor. 
Bir arkadaş benden sizlerle 'ilgili anılanını isterli, onları yazı-

yorum. 
Çok güzel, buna sevindim. Bu i,.5de ben de vımm değil mi? 
Çok isterdim ama ne bilev_im aramızda pek öyle ilgi çe!cici bir 

olrıy yeçmedi. 
Benimle mi geçmedi. Ne diyorsunuz, daha ne geçsin. 
öyle mi, aklırııa hiç bir şey gelmiyor. 
Demek 11nutn111,.Js1.aııız. öyleyse mılcıtcıyım: 
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Ortaokula b~ladığım sıralarda l)ir lanıdıyımı,--:.ın yanında kalıyoı'dırnı. 
Babamın o ile atanması daha sonra olmıı,ştu. O zaman d(I. böyle uf ak te
f ektim, üstelik çiroz gibi enez bir şeydim. Sanınm b\zından olaca7c, hiç 
kimse bana önem vermiyor, ne öğretmen ne ör]renci benimle tek söz 
etmiyordu. Bu ilgisizlik yabancılığımı ilaha da arttm.yordu. Sanki ycılmz 
ba~ma bir dünyada yaşıyordu.m. S1n1fın en arka sırasında, köşeye sıkış
mış kalmıştım. 

Siz okulnn açılışından bir birbuçuk ay sonra oelıniştiniz. Jlk 
derste b·ir koruıı~nıa yaprmş, sonra ev ödevi vermiştiniz. E rtesi hafta 
derse girince birkaç dakika sıraların arasında dolaşıp arkadaşların resim
lerine şöyle bir göz attınız. Kimilerine sorıı sordnnıı:z, kimilerine takıl

dınız, ama benimle hiç komışmadınız. Zaten böyle bir şey de beklemi
yordum. Onun için yaptığım resme bakmayacağınızı da biliyordum. öyle 
de olmuşthı. Sonra kiirsiiye geçip, birer birer arkadaşları yan-ınıza çağı
rarak resimleri eleştirdiniz. Beni yine atladını~. Zil çalınca kürsüden 
indiniz ve bana ad1rııı sorduktan sonra: 

- Defterinizi getirir misiniz, deJıiııce şaşırdım ve ürkek ürkek ya
nınıza geldim. Defteri kürsünün iizerine koyduktan sonra yere çömelip 
beni omuzunuza aldınız ve doğruldunuz, "İyi tııtun delikanlı, sonra düşer 
bir yerini kırarsan baban benden hesap sorar,, diye takıldınız. Sağ eliniz
de yaptığım resim, sol kolunuzl,a ayak bileklerimi göğsünüze bastırmış 
olarak "Çocuklar, bu resmi yapan insanın yeri işte bıırasıdır" dediniz ve 
beni öylece omuziunuzda sınıftan çıkarıp öğretmenler odasına götürdünüz. 

Kapıdan girinc~3 bütün öğretmenlerin gözü bize çevrilmişti. Onlrıra "İşte 
arkada§lar, bu resmi şu delikanlı yaptı. Onu tanıyalım, değerini bilelim 
diye getirdim. Bu güne kadar böylesine güzel resim görmedim/, diyerelc 
yavaşça çömelip beni omuzunuzdan indirdiniz ve "Hadi yavrum şimdi 
git, güle güle, başarı7,arınla hep böyle öviineceğim" diyerek beni kapıdan 
geçirdiniz. 

O günden sonra yalnız öğretmenler ve sımfımdaki arlcadaşlar deı'jil, 

o uzun koridorda beni omuznnuzda görüp nedenini öğrenmiş olan Li
se sınıflarındaki çocıtldar da bana kar!jı sevecenlik ve ilgi gosterdiler, 
değer verdiler. Ondan sonra sınıfın en önde gelen öğrencisi oldum. Bıı 

tutum gittiğim okullarda ve ya!jamamda siirdü ve sürüyor. 

Yalnız sonraları, kimi öğretmenlerin, öğrencileri omuzlarında taşıyor, 
on7,arı ~matıyor diye .~izi kınadıklarını ve benim yüziimden onlarla ara
nızın açıld1-ğını du'!-}u,nca çok üzülmüştüm. 

- Onlar önemli değil. Sen sonuca bak. 
Demek karşılaşrnasayd·ık bunn anlatrııayacaktımz. 

- Evet, çok yazık ouıcakm1!3 . 

- Sizin için yazılan romanda Londra,da açtığınız sergide olıımm da 
bunda olmaz olur m11ywn? 

- Ralclısm. 

- Sizi hep i.zler ve övünç duyarım. İngilizler, eıı az beş yı.l çalışmalc 

üzere F'robel Enstitüsüne çaıjırmışlar, her türlü olanakları vermişler, 

gitmemişsiniz. Hele rnsimleri "İstediğinizi verebiliriz, ne isterseniz söy
leyin,, demelerine rağmen satmayıp hediye ettiğiniıi okul sıra7,arında iken 
babamdan dinlem·iJ, şaşırmıştım . 

Böylesi bir şey değil ama ben de geçen -sene şöyle bir olayla karşılaş
tım . Bakanlıktan günün bfrinde 4 y1lltğına Arııerika'ya gönderileceğimi 

bildiren bir yaz-ı geldi. "Dı:.ha tngiltere'de öğrendiklerimi bile yıırrJ.umda 



uygulayamad·ım." diyerek gitmek istemedim Öziir diledim. Bun·un iizerine 
Bakanlık öyle ise gidecel-.; arkadaşını sen seç diye buyruk 1·erdi ve istedi
ğ'im arkadaşı çıönderdi. 

- Ne diyorsun? Senin tutumun da övünç verici ama Bakaııl1ğm bıı 
değer bilirliıJi çok önemli . Bu memlekette tek tiik de olsa dii ,ıyanın hiç bi1· 
yerinde eşine rastlanmayacak derecede biiyiik olaylar olııyor. Yalıuzcrı 

bıınlar bile insanı mutlu etmeğe yeter. 
- Çok önemsedini.z Vu işi. 

- önemsemek ne demek? Bu anlayışta olan yöneticilerin buyruk-
larını fotoğrafları ile birlikte boynuma asıp, her gördüğüm arkadaşa 
selamdan önce onları göstererek: ((Bak , bu anlayışta yöneticiler bn top
raktan yetişiyor, bunlarla ö1·ünelim" demek geçiyor içimden ... 

Dostum sen yalnızca sınav için değ-il, beni mutlu etmek için ele gel
mişsin bnralara. Senin de daha mıı.tlu olmanı dilerim. Çal1şawğını söJ;
lemiştin, zamanını almayayım. Tıpkı öğretrn.en odastndrık'i gibi ıığıırlayrı
yım seni. Hadi giile güle başanlcırını bana yrız" diyerek elini sıktım ... " 

- Bütün bunlar da gösteriyor ki: Çocuk olduğu gibi görünebilmek için çevreden anlayış 
bekliyor. 
Peki, ya yetişkinler? 
Onlar eleştirilmekten korktukları için olduklarından başka göriinmeği amaç- edinir ve 
çevrelerinden yalnızca övgü beklerler. 
Ama yanlış bir tutum değil mi? 
Elbette yanlış, denilebilir ki, resimde ba:=;arıyı önleyen tek engel vardır. O da olduğu 
gibi göri.inmemektedir. 

" Burada bir noktayı daha belirtmem gerekiyor. Ahmet'iıı resmi 
karşısındaki tutumunu örnek verdiğim çocukların içten gelen bu filozofca 
davranışlarını güçlendirmek, onların çevre ile ilişkilerini bu anlayış doğ
rultusunda geliştirmek için de ayrıca çalışmalar yapıyor ve bunları düzenli 
olarak yürütüyordum. E'.özgelişi I. ve II. sınıflara derslerde III. sınıfları 

ise on beş günde bir cumartesi öğleden sonra okulda toplayarak bir ders 
süresi toplu yaşama kurallarını anlatıyor ya da onların olumsuz davranış

larını eleştiriyor, olumlu hareketlerini ise ad vererek değerlendiriyordum. 
Bundan başka her çocuğun, o zamanlar müfredat programlarının başında 
bulunan ve 10 maddede toplanmış olan "Türk Çocuğu · · ha~lıklı öğütleri 

yarım tabab:ı resim kağıdına gönderdiğim örneklerdeki gibi "Blok" yap
tırarak evinde odasının duvarına asmasını sağlıyordum ... " 

- Bloklar nerede ? 
- Dolabın üzerindeki şu cilbentle olacak. 

TüRK ÇOCUĞU 

A - Doğru sözlüdür, yalandan nefret eder. 
B - TLirk devletinin kanunlarına Türk cemiyetinin ahlak kaidele

r ine, okulun nizamlarına, içinden gelerek ve bunları severek 
itaat eder. 
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C - Ö_ğretmeni de ana ve baba gibi aziz ve kutsai tutan Türk an'
anesine sadık kalır ve minnettarlık duyguları içinde öğretme
nini sayar. 

D - Bütün arkadaşlarının da kendisi gibi aynı hüyi:ık varlığın, Türk 
milletinin ve Cumhuriyetinin e\'ladı olduğunu hatırından çı

karmaz. 
E - Onların haysiyet, şeref, sıhhat ve haklarına riayet eder. 
F - Müşterek hayatın icap ettirdiği muaşeret ve nezaket kaidele

rine uygun hareket eder. 
G - Milletin malını kendisinin de içinde yetiştiği mukaddes ocak 

olan okulunu ve eşyasını korur. 
H - tyi ve nazik tavırlıdır, kaba söz ve hareketten daima kaçınır. 

Okulun içinde ve dışında laubali hareketlerden kaçınır, okulca 
menedilmiş olan kıyafet ve tuvaletle dolaşmaz .. 

t - Okula muntazam devam eder, vazifesini eksiksiz ve kusursuz 
yapar. 

J - Kudretini ahenkli bir surette idare etmeyi bilir. Bedeni ka
dar zekasını ve bunları verimli ve faydalı kılacak irade kabili
yetini inkişaf ettirir. Bu surette muvazeneli bir hale getirdiği 
varlığını Milleti ve büyük insaniyet ideali için hayırlı şekilde 
kullanır. 

öğütleri çok beğendim. 
Evet güzel, çocuklar da onlara yaraşır bir özen göstermişler. ÜRtelik bunlar bozulan 
bloklar. 
öyle ya temizlerini çocuklar kendi odalarına asıyorlarmış. 

" öte yandan her iki ayda bir sergi hazırlıyor, açılışlarında konuş
malar yapıyordum. Böylece velilerin resme karşı direnişlerini yumuşata
rak çocukların tatmaya başladıkları yaratma zevkine gölge düşürülmeme
sine çalışıyordum. Sergilere aileler gelmiyorlardı, ama bu sürekli çaba, 
aile içinde sık sık resimden söz edilmesine ve onun yaşanan bir konu ol
masına büyük ölçüde yardımcı oluyordu, diyebilirim. İlk zamanlarda bu 
sergi konuşmalarını yayınlıyor ya da ayrıca açıklama yazıları yazıyor

dum ... " 

Sergilerde yaptığı konuşmalarla velileri resim üzerinde düşUndürmesi, onların çocuk
lara anlayış göstermeleri için iyi seçilmiş bir yol bence. 
Evet, çok küçük çapta ve daha çok aydın velilere seslenme yolu. Ama gerçekte en çok 
yakındığı da onlar olduğu için durumu yadırgamıyor. 

- Yazılarının bulunduğu dergiler, bunlar olacak. 
-- Evet, gazeteler arasına koymuştum. 



IV 

Bozok Yozgat Halkevi Dergisi 

Lise Resim Sergisi Dolay1sıyle 

15 . Nisan . 1938 Sayı: 4 

" ... Umumiyetle resim hakkında mütalaa yürütenler bizde resim sana
tının yeni olması hususunda müttefiktirler. Bu noktayı işaret etmekle aynı 
fikirde olduğumuzu söylemiş olmuyoruz. Bilakis bize göre yeni olan resim 
sanatı değil, garp "Peinture" tekniğidir. Mesele plastik sanatlar bakımın
dan değil "Pure peinture" zihniyetiyle düşünülecek olursa, soyumuzun 
bıraktığı sayısız miraslar arasında, türlü yazı örnekleriyle minyatürler bir 
resim sanatından başka bir şey değildir. Dekoratif zevk stilizedeki maha
ret nihayet renk kompozisyonları itibariyle garp tekniğinde ''Maitre'' olmuş 
herhangi bir sanatkarın eserinden daha az kıymetli değildirler . 
.ı .a c. t : • ı , , ı 1 1 l ! \ r • . ' . ı , 1 r • • 
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Halbuki bizde bu mukayeseye imkan bulunmadığınden plastik 
sanatların mahiyetini de anhmak mümkün olamıyordu. Bu resim telakkisi 
bir anarşi içerisinde yuvarlanarak bize kadar geldi: her sahada olduğu 
gibi Cumhuriyetin feyizli eli bu işi de tam ve müsbet bir şekilde halletti. 
Plastik sanatların verdiği mane\·t huzuru ve hazzı Cumhuriyet çocuğu 
tatmağa başladığı için bahtiyardır ... " 

"Mehmet" 

tki ayda bir sergi. Bu öyle kolay erişilecek bir çalışma hızı değil doğnısu. 

Evet. 

Bozok Yozgat Halkevi Dergisi 

Resim .Sergi~i 

15. Temmuz . 1938 Sayı: 6 

Lisemiz birinci devre talebelerinin bir ders yılı zarfında hazırladıkları 
ikinci resim sergisi dikiş sergisiyle birlikte mektebin büyilk salonuncta 
açıldı. Resim öğretmeni "Mehmet" in davetlilere sergi hakkında verdiği 
izahatı aynen aşağıya yazıyoruz. 

" ... Çocuklarımızın eserlerini yüksek takdirlerinize arzederken, sanat 
anlayışımız ve metodumuz ha,kkında kısaca izahat vermeği, sergimiz için 
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faideli buldum. Göıi.iyorsunuz ki, serginin Atatürk köşesinden sonra sağ
daki iki pencere arasında da ayrı bir hususiyet var. Buraya, yalnız bir 
duvar halı sının asılmış olması elimizde mevcut resimlerin azlığından ileri 
gelmiş olmaclı~h gibi, halı üzerindeki Blok na gelişi güzel oraya iliştiril

mii: değildir. 

Bu kısmın hususiyetini daha iyi canlandırabilmem için, buyurunuz bu 
bloku birlikte okuyalım. "Resim, çizgilerin ve renklerin mücerret muvaze
nesidir." imzanın Neo Empresyonizmi kuran tanınmış Fransız ressamına 
ait olduğunu, şüphesiz hatırladınız. işte en açık bir ifade ile bizim resim 
telakkimiz. 

Bu tarife nazaran bir nevi resim sayabileceğimiz şu halıyı nasıl sey
ı·ediyor ve ne düşüni.iyorsanız, resimler üzerinde de aynı şekilde düşün
menizi ve o zihniyetle tetkik etmenizi arzu ediyoruz. Sözlerimle küçükleri 
birer sanatkar olarak kabul etmem, bir öğretmenin onlara bnğlılığmm ifa
desi şeklinde alınmamalıdır. 

Şimdiye kadar, çocuğun yaradılışında mevcut sanat kabiliyeti ya 
büsbütün ihmal edilip kendi haline terkedildiği vakit, veyahut da muhitin 
yersiz müdahalelerini benimsemeyeceği çağlarda, mevcudiyetini koruya
bilirdi. Yaş ilerledikçe her yeni sene, bu tohum üzerine muhitin amiyane 
bilgilerinden kara bir perde çekmek suretiyle onu havasız bırakır öldU
rürdü ... 

Gözleri yılmış veya yıldırtılmı~ bu yurt çocuklarına resim ve bil
hassa insan resmi yaptırmak zannedildiği gibi kolay değildir. Çünkü on
lar için resmi, ancak, büyükler yaptığı zaman güzel olurdu. Bu acizlerini 
her fırsatta ihsas eder, beni iknaya çalışırlardı. Ben onlara kendilerinden 
yaşlı olanların onlar gibi Cumhuriyet okullarında okumadıkları için resim 
bilgilerinin noksan olduğunu söyler, fikirlerimi Fil ve Körler hikayesiyle 
izah ederdim. Geriye küçük çocukların kaldığım ve kendilerinin bunların 
birer abla veya ağabeyleri vaziyetinde olduklarım hatırlatarak resim ya
parken, kimseden çekinmemeleri icabettiğini anlatırdım. Bu sözler ilk 
nazarda çocukları avutmak için söylenmiş hissini verir. Fakat şöyle çok 
değil, yirmi sene evvelki zamanlar göz önüne getirilecek olursa bu sözlerin 
acı bir hakikatın ifadesi olduğu kendiliğinden meydana çıkar. Diğer ta
raftan burada gördüğünüz şekilde, mesela rüzgar, şeytan, bir dudağı 
yerde bir dudağı gökte arap, mevcut kuşlara benzememek şartiyle on
lardan daha güzel ve daha mükemmel bir kuş resmi yapmak gibi mev
zular verdim. Bu suretle onlar, mevzuun izah edilememesinin bu değişici 
vasfı yanında o şekli yapmanın, evvelce kabul ettikleri güçlüklerini unut
tular. Şeytan resmi yaparken, bir gözü kör ve kanatlı bir insan resmi 
yapıyorlardı. Mükemmel ötmesi için gaga yerine güzel dudaklı, kendile
rine mahsus kuşlar yapıyorlardı. Yavaş, yavaş kendilerine itimatları 
arttı ... " 

"Mehmet" 

- Hadi bakalım, konuyu dağıtması benden, toparlaması da sizden. 
- Hayır, konu dağılmadı. Arkadaşınızın sınıfa götürdüğü resim kitapları ile ilgili açık-

lamalardan sonra gelen "Boya Kutusu" bölümünde sıra. 
- Güzel öyle ise, yorulmadıysanız kaldığımız yerden okuyun. 
- Hay hay. . - . 
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BOYA DAĞITIMI 

" Kitap i şini bir ogrendye bırakmıştım. O dağı tıyor o topluyordu. 
Kitapları umursamayan, onlarla ilgilenmeyen ba~ka çocuklar da vardı. 

Bu, öğretmenin sınıfta tek olmadığını , onun gibi olmasa bile, onun duru
muna yakın olanların da bulunduğunu gösteriyordu. Ama bu beni yıldır

mıyordu. Planımı eksiksiz uyguluyordum. 
Bundan sonra derslere, boya kutusu ile girmeğe başladım. Kutuyu 

açıyor. fırçaları, boyaları sıranın üzerine yayıyordum. Sonra özenle tüp
lerin kapaklarım z.çıyor, boyalan bir kağıdın üzerine sıkarak parmağımla 
eziyor ve önemli bir 8eymi5 gibi, evire çevire bakıyordum. Arada bir bezle 
ellerimi temizliyor, kutunun tozunu alıyordum. Kısacası çocukların ilgisini 
çekmek, onl::ı.rı yufka. yerierinden yakalamak için y:ıpmadığımı bıraknıı

yordum. Pırıl pırıl boya ti.iplerine, boy boy fırçalara kaçamak ela olsa , 
gözlerini dikmiş, büyülenmiş gibi duran çocukları gördükçe umudum 
artıyordu . 

Bir süre sonra sıraların üzerinde tek tük boyalar, fırçalar yer almaya 
başladı. Bundan yararlanarak bir derste: 

- öğretmenim, dedim, okul isteyen arkadaşlarımız:ı. boya v recek
miş, izniniz olursa mümessil boyası olmayanların · adlarını yazsın , müdür 
yardımcısına versin. 

- Ders arasında yazsın, dedi. 
Ki.içlik öğretmenin bu kesin tutumu karşısında boynumu büküp yeri

me oturdum. Oysa aldığım boyları, fırçaları bu yoldan ~ocuklara dağıt
mak istiyordum. Bir süre sonra ~1nıf mümes iline adlarını yazdıran ço
cuklara boyaları vermeğe başladık. Ama bu iş, sandığım kadar kolay ol
rimyordu. Kimi verilen boyaları kıvançla aiıyor, !-:imi de kırık bir sesle: 

- istemem, sağolun, sonra babam darılır, diyerek ilk kararından 
dönüyordu. Bu tutum, kimi ailelerin, özellikle tanınmış olanların, çocuk
larına boya almak ~öyle nur. un, benim vermf:'me bile göz yummadıklarını 

a('ıkça gösteri ·ordu. 
Küçük ilin ileri gelenleri ile kısa zamanda dost olmuştum. Bu dü

ğümü onlarla konuşarak çözmekten başka çıkar yol yoktu. Ne var ki 
onlar bu iı3e daha önce hazırlanmış, "do tluk başka, alışveri~ başka" an
layışı içine çoktan girmişlerdi. Bunu, karşılaştığım velilerin konuşma

larından anlıyordum. Sözgelişi kimi ''Sen kim oluyorsun da çocuğuma bo
ya alıyorsun? İstesem boya alır, seni de boya ile tartarım" diye takılıyor, 
kimileri "Boya vereceksin de ne olacak, kızım re~sam mı olacak" ya da 
"Bırak böyle şeyleri oğlum, çocuk derslerinden kalır" diyorlardı. 

Arada resim kitaplarından kaçamak söz edenler de oluyordu. Bu 
sözlerin altında çocuklarının moralleri bozulacağı kuşkusu saklıydı. 

İşlerini beni kırmadan yürütm·ek istedikleri için planlı hareket edi
yor, aydınlarla ilin ileri gelenlerinin uğrağı olan kahvede sık sık çocuk
ların ders durumlarım ortaya atıyorlardı. Tartışmaların amacı beni yo
lumdan -çevirmekti. "Bir lokma, bir hırka" anlayışı içinde, bir kurşun 
kalem . ve bir yaprak kağıtla, çocukların bu en yaratıcı zamanlarını tü
ketmeye yönelmemi istiyorlardı. Bunun, çocukların yararına bir davra
nış olmayacağını bilmiyorlardı. 

Durumu kavradığım için kahvecinin dolabında kitaplar, röprodüksi
yonlar bulunduruyor, söz sırası bana gelince, bir yandan resmin moral 
eğitiminde en etkili ve güvenilir yol olduğunu, öte yandan da çocuktaki 



-49 

::etilerin belirip serpilmesinde oynadığı roH.\ anlatmaya çalışı yor. gerek-
1 iğinde bunlardan örnekler gösteriyordum. 

Konuşmalarımla yola getiremediğim velileri ilgilerine göre satranç, 
tavla gibi türli.i oyunlarla, ya çocuklarına br.ya almak zorunda bırakıyor 
ya da benim \·crmeme ses çıkarmamı:ılarını sağlıyordum . 

Burada bir pnrantez nçarak okul ve okul rlışı i!iı;kilerim üzerinde 
biraz durmak ist iyornm. 

Velilerle olduğu gibi öğt·encilerle de ilişkılerim, kendiliğinden aklım

da olmayan bir biçim almıştı. Bence okulda ikişer üçer şubeli üç ayrı 
sınıf değil, sekiz ı:ıubesi olan tek bir sınıf vardı. Bu sınıfın düzeyi de, 
o'.ı{ul~m cıd ı gözöni.ine al ı nırsa, ancak (Orta I) sayılabilirdi. Bu sınıfı üçe 
w,ıı·mıştım. Bunlardan (A) ~ubesinde ö.e;renci bulunuyordum. Sınıf sn
yısı dört olan ( B) şubesind2, profesörünclen öğrendiklerini u:vgulamay:ı 

çalııiaJ1 bir çömez, geriye kalan üç sınıflı (C) şubesinde ise, bilinen bi
ç_>imdc clers yapan bir öğretmendim ... " 

Bu değişik tulumu ger~kli buluyor musunuz? 
Evet, kendisinin de dediği gibi olaylar onu bu yola süriiklemiş, iyi de olmuş. Böylece 
çocuk, türlü açılardan ele alınmış ve incelenmiş. 

" .... Gözlemlerime dayanarak, yaşları ne olur a ol un bütün çocuk
lara, ilkokul çağını yaşatmayı planlamıştım. ~rçekten, çocukların yap
tıkları resimler, bu dönemi yaşamadıklarını , resim yaşlarının 7 -12 
arasında olduğunu bütün açıklığı ile ortaya koyuyordu. Onları tümcek 
aynı aşamada ~örmemin nedeni de buydu. Ama neresinden başlanırsa 

başlansın, çocuğun resimle ilgisi, ateşle barut gibi hemen tutuşuyordu. 
Kısa zamanda büyüyen bu ateş, onların resme bu yönelişi, bir anda çev
reyi sarmış, çocuklar. ressam, okulu akademi yapmak istediğim kanı

sında kimi öğretmenler velilerle birleşmiş, sonu gelmeyen serüvenler 
de böylece başlamıştı. Onun için sözünii ettiğim velilerin boya alma 
konusunda takındıkları olumsuz tutum, karşılaşılan zorluklardan yalnızca 
biri ve öğrenci rolünde olduğum sınıfla ilgili olanıydı. Geride bu olayla 
doğrudan doğruya ilgili olmayan, daha bir sürLi zorluk vardı. Ne var ki, 
bunları olunma bırakmıştım. Yerine ve zamanına göre nasıl karşılan

maları gerekiyorsa, öyle karşılıyordum. Aslında ayrı bir yol da yoktu. 
Ne çevredeki bu engelleri yok edebilirdim, ne de yenilerinin çıkmasını 
önlemek elimdeydi. üstelik, okuldaki sorunlar bunlarla uğraşmaya za
man bırakmıyordu. özellikle iki sorunu ivedilikle çözmek zorunluğunu 
duyuyordu. Bunların ilki, ders süresiydi. 

Çocuğun, eline kalem ya da boya verilince, kendisini kolayca yarat
ma kıvancına kaptırıyordu. Ne var ki, kuşkulu olduğu zamanlar, bu duy
gusu yer yer bölünüyor, bu yüzden çoğu kez ders saatleri çocuk için, bitip 
tükenme bilmiyor, sıkıcı oluyordu. Kuşkulu olmadığı zamanlarda ise, 
tersine, -· bu saat göz açıp kapamadan geçiyor, yaratıcılığın tadını tada-

·· cilğı bir sırada ders bitiveriyordu. ikinci sorun, sınıftı. Gerçekten de sınıf 
çocuğun kendisini, yaratıcılığına bırakması için yeterli bir çevre olamı
yordu. Yaptığım deneyler, resim ate]yeleri çalışmalarının da sınıftan pek 
değişik olmadığını gösteriyordu. Bu sonmların nasıl çözülebileceğini dü
şünürken, çocuklarla konuşmalarımız aklıma geldi. Birisi kitap1arn e\·d2 

1975 - Bir inci Basılış - F. '1 
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bakabileceğini söylemişti. .Demek çocuk, okulda kıramadığı engeli evde 
kırabiliyordu. öyleyse, resim çalışmalarını da evlerinde yapabilirlerdi. 
Aslında ev konusunu az işlemi. , üzerine az dUşmüş değildim. Ama hiç 
bir zaman böylesine zorunlu olduğu sonucuna varmamıştım. Evde ça
iışma, küçük öğretmenin tutumunu değiştirmesi için de uygun bir or
tam hazırlayabilirdi. Denemeğe değer diyerek işe giriştim. 

EV ÇALIŞ:.IALART 

Çalışmaların eve aktarılması birçol< bakımdan ayrıca önemliydi. 
önce direnişi filizlendiren ve onu körükleyen nedenlerin başında gelen 
•·öğretmen - yefüikin gözi.i ve görüşü" ortadan kalkacak, sonra ela ço
cukla r birbirlerinin etkisinde kalmaktan kurtulacaklarclı. 

özellikle sonuncusu çok önemliydi. Çünkü, sınıfta yapılan çalışma

larda kimi çocukların yalnızca yaptıklarına değil, tasarladıklarına da 
güvensizlikleri artıyordu. 

öyle ki, gözleri arkadaşlarının yaptıklarına kaymaya görsi.in, hemen 
kendi yaptıklarını bir yana itip, iyi - kötü demeden onları kopyaya ko
yuluyor ya da tasarılarından vazgeçiyorlardı. Çoğu zaman iş bununla da 
kalmıyor, aralarında yaptıklarının kopya olduğunu örtmek için tlirlü 
yollara baş nıranlar da oluyordu. 

İşle ederinde çalı~ma, bu tür çöküntülere yol açan gidi şi önleyecek, 
aynca onlara boş zamanlarını değerlendirme alı şkanlığı da verecekti. Bu 
arada, çocuk resimle uğraşmanın, öteki derslerin yorgunluğunu giderici 
ve dinlenciirici bir özelliği olduğunu anlayacak, ona bağlanacaktı .... " 

- Bence bu clüfıi.inrenin uygulanacak yanı yok. 
- Niçin? 
-- Evlerimizin durumu ortada, kaç aile çocuğuna özel oda ayırabilir, yeri olmayınca 

çocuk nasıl resim yapar? 
- Güzel bir atasözümüz vardır, "Oyun bilmeyen gelin yerim dar dermiş" derler. Çocuk 

için böyle bir şey söz konusu olamaz. Çünkü o, bu oyunu bilir ve hiç bir zaman ye
rim dar demez. Biz engel olmazsak her yerde oynayabilir. Bundan hiç kuşkunuz ol
masın. 

" öteki sınıflarda yaptığım gözlemler, e\' ç1lrmalarının, d · ~ün-
'.lüklerimden de önemli yararlar . a~la ·acağını gö~te ·iyordu. özgelh, 
bir ınıfta re min varlığından haber iz olanlardan ba. layarak, yeti ._. in 
çalışmalarını taklit eden ve bunu yapmakta kendilerine göre bir kolay
lık sağlamı,, olanlara varıncaya kadar deği,ik a amalarda çocuklar vardı. 

Bu sonuncuların ayıları , her ınıfta biri ikiyi geçmiyordu. Ama 
olumsuz etkileri ınıflarını kasıp kavurmaya yetiyordu. özellikle onları 
gören çocuklar, bir tedirginlik duyuyor, resme küsüyorlardı. Bu tUrlü 
bir etkinin yetişkinleri bile silip süpürdüğünü bildiğim için çocuklara 
hak veriyordum. Gerçekte bir yetişkinin resim yapmayı gözünde büyüt
mesinin hemen hemen tek nedeni, beğendiği resimler gibi yapamayaca
ğını düşünmesidir. Onun için resme başlayan bir yetişkin, ilk iş olarak 
taklide, kopyaya baş vumr, böylece kısa yoldan beğendiği türde resim 
yapacağını değil ama, yeteneğini göstermiş olacağını sanır. 
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Oysa çocuk, bu türlü teknik bir etki altında kalmak istemiyor, ka
lınca da artık resim yapmıyordu. Bunun nedeni, yalnız gördüğü resimler 
düzeyinde resim yapamayacağını kestiımcsi veya yapsa da kendisini 
doyuramayacağını sezmesi değil, üstelik kendine göre yapacağı resim
lerin de bu anlayı içinde bir değer olamayacağını kavı" mış olmasıydı. 

A ·lında, çocuklann bu davranısı hiç bir kitabın, hiç bir okulun vereme
yeceği bie ders niteliği taşıyordu. Çünkü, böylece hem resmin kişisel bir 
anlatım ı:ıı·ac; olduğunu belirtmiş, hem bu anlatımın nasıl yapılacağını gös
termi5 oluyorlardı. D2ınek çocuğun taklit ve kopyaya sarılması, yetişkin
ler gibi, sözde iyi resim yapmak için değil, kendisine yapılan baskıdan 
kurtulmak, öylenilenleı•.i yerine getiımek zorunluğunu duymasındandı. 

Doğrnsunu istersen, yetişkin görüşü ile resim yapmaya zorlanan ço
cuk, önce bu işi yakınlarına yaptırma yollarrnı arıyor. Bôylece, ''Benden 
istediğiniz resim türü yetişkin i:idir. öyle ise onu ben değil, bir yetişkin 
yapmalıdır." demeğe getiriyor. Kopya ve taklide de böyle bir umut ol
madığı zaman başvuruyor . Çocuk bu davranışı ile kopya ve taklidi en 
azından yetişkinlerin resim tül'ü gibi yadırgadığını ortaya koymuş oluyoı·. 
Resim yapan çocukların , çokluk arı bir ilüç içiyorlarmış gibi, yüzlerinin 
buruş bul'uş olması 11ed~ni de budur sanırım .... " 

- Bmada bir çelişme yok mu? 

- Çelişme m,i? 
öyle ya. Çocukların yüzleri buruş buruş olduğuna göre demek ki resmi isteyerek 
yapmıyorlar. 

- Ama hangi çocukların? Kendilerine göre çalışanların değil. Yetişkinlerin çalışınala

mu taklit eden, taklide zorlanan çocukların yüzleri buruş buruş oluyor. Gerçek de 
bu değil mi? 

Bana konuyu genel olarak alıyor, bir ayrım yapınıyor gibi geldi. 

Evet, o bakımdan haklısınız. Genel olarak alıyor. Böylece bütün çocukların, yetişkinler 
gibi resim yapmaya zorlandığını anlatmak istiyor. 

" Çocuğun, resmini arkadaşına yaptırması, onu bizim gibi yete-
nekli bulmasından değil, teknik yönünden kendisinden ayrılıp, yetişkin

ler düzeyine geçtiğini kabul etmesindendir, denebilir. 
Çocukların yetişkin resimlerini taklide çalışan arkadaşlar"ını tanıt

tıkları ya da resimlerini gösterdikleri zamanki tutumlan çok ilgi çeki
cidir. Bütün sınıf, bir pehlivanı mindere sürer gibi, resmi ya da çocuğu 
sizin karşınıza çıkarır, sonra da yarış edercesine överler. Görünüşteki 

bu "meydan okuma", aslında arkadaşlarının kendilerinden ayrıldığını, 

sizin sıranıza geçtiğini, bunun için de yetişkin sayılması gerekt'iğini an
latma çabası ya da törenidfr. Çocuğun, resmini arkadaşlarına yaptırması, 
anladıkları gün, yetişkinleri pişmanlığa ve acıya sürükleyecek bir uyar
ma niteliğindedir. Çünkü, bu uyarmayı yaparken çocuğun içinde bulun
duğu bir durum vardır ki bu da, sulu - soğuk gibi insanın iliklerine işler. 

Bilmem bu durwnda olan, ödevini başkasına yaptıran bil- çocuğu 

incelemeye katlandığın oldu mu? Çocuğun o andaki durnmu, karşısm
dakinin lokmasını sayan kimsesiz ve aç bir çocuktan ayııt edilemez. 

işte, çalışmalar eve aktarılınca, hütün bu yıkıcı olaylar ortadan kal
kaca..ktı. 



5 

Gelgelelim, bir nokta korkutu ordu beni. Evde yapılan resimler sı

nıfta toplanınca durum ne olacaktı? Yetl5kin resimlerini andtrnn çalış

malar, bir silindir gibi yine çocuk lan ezip geçmeyecek miydi? 
Bir iki denemeden sonra böyle bir korkuya 1er olmadığını c nlaclım. 

önemli olan, çocuğun c:al15111cı.sı ırasında kendi kendine kalması . olumsuz 
etkilerden uzak bulunınast idi. Öyleyse çocuk, yetişkin ı·esimlcl'ini anclı·

ran çalışmalan görmeden, bu çalıtmıahn yansltacak bir çevre içinde bu
lunınadön Ye kendisinden o tür r0sim isteneceği koı·kusu duymadan 
f:alışmalıydı. Onun istediği, dediğim gibi, y::ılmz kendi yapabileceğini 

yapmasına olanak ,·erilmesiydi. Kendisinin bu yoldan re. · iın yapacağını, 

resmin de bu yoldan kendi~inc yaı·;ır s;ığlcıy;:,ıc;-ığını sanki bili~·ordu .... " 

Bakın, bu da benim için önemli bir nokta. Çünkü, çocuk bu dananışı ile "Al·ademiler
den sanatçı yeti _nıez" denmesinin nedenini de orlaya koymuş oluyor. D mek aka
demileı·cle öğrenciler, öğretmenin .vanısıı-a birbirlerinın de etkisinde kalıyot·lar. Bu 
etki, özellikle eskilerin yenilere baskısı biriminde oluyol'. Bôylece akadenıizınin temci
de yanlış yorumlara dayanan kurallan, üzerinde clüşlinLilmesine, tartışma konusu y.:ıµıl

masına olanak bırakılmadan beninıse tiliyol'. Bu baskt öğrenciyi, ister ist mez ken
disini göstermek için tek açık kapı olan basma kalıp bğrencliklcrini uygulamada bece
riye ve onda başarı sc1ğlamaya yöneltiyor. Yalnızca pratiğe dayanan bu tLir çalışma, 
yaratmaya yer vermediği için de akademilerden büyük sanatçı yetişmiyordu. 

Demek böyle bir kanı var? 
Evet. Şu .da var ki, akademilerden büyük sanatçı yetişmez sözü, bir bakıma sanatçı
ların ayn bir kaynaktan yetişebilecc1<lerini belirler. O ayrı kaynak, ku ku yok ki 
müzelerdir. Gerçekten de akademilerin çıkmaz içinde olduğunu anlayarak bırakan 

devrimci sanatçılar, müzelerdeki eserleri inceleyerek, hem kendilerini yeliştirmiş, 

hem akademizm ile yozlaşmış olan resim kuı-allarını yeniden gerçek anlamlarına ka
vuştuımuşlardır. ]',füzelerdeki bu incelemeleı-, aşağı yukarı rönesans çağı atölyelerinde, 
çırağın ustasını adım adım izlemesine, onu yorumlamasına benzetilebilir. 

- Bu, bir ressamın teknik veya estetik aJanda kaı·51laştığı sorunların çözümü üstüne dü
şün edinmek için gereken eserleri incelemesi demek olmuyor mu? 

Evet, c:ok doğru . Sözgeliti, Delaeroix yapmakta olduğu bir kompozisyondaki figüı"i."m 

sarı giysisini modle ederken kumaşa -urduğu gölgeyi bir türlü beğenemez. Louvre mü
zesin·e gidip orada Rubens'in eserlerini incele erek bu düğümün nasıl çözüldüğünü 
öğrenmeğe karar verir. Uşağına o zamanın ulaşım aracı olan bir fayton çağırmasını 

söyler. Araba gelince evinden çıkar, tam binmek üzere elini faytonun tutamağına 

attığı zaman piı'inç tutamağın sarı rengi üzerinde mor bir gölge belirdiğini görLir, düğüm 
çözülmüştür. Faytoncuya parasını verir, müzeye gitmekten vazgeçer. 

Demek büyük sanatçılar bu kadar gerçekçi oluyorlar. 

- Evet, her sanatın bir de deneye, gözleme dayanan, yani bilimsel olan yanı yardır. 
- öteki de yaratıcılık yönü değil mi? 

-- Evet. Okuyun bakalım, mektupta bu konu nasıl açıklanıyor görelim. 

" .... Demek, çocuk yaratıcılığı ile başbaşa kalınca çalışmaları kendi
sine etki yapıyor. Renk ve çizgilerin içini dökmesine yaradığını, izlenim
lerini yansıttığını görerek onları seviyor ve yaptıklarına bağlanıyordu. 

Onun için okula getirdiği resim, kendisinden bir parça idi, onu beğeniyor
du. Şu var ki artık yapılmış, ortaya konmuş ayrı bir varlık durwnuna 
gelmişti. Bu bakımdan, resmine karşı tutumu, atını yarışa sokan bir in
sandan farksızdı. Nasıl bir ~arışçı, daha görkemli atlar görünce, kendi 
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hayvanının yularını çıkarıp onu salıvermiyor, tersine atının kendince 
değer verdiği özelliklerini düşünerek güvenle yarışın sonunu bekliyors. , 
çocuk da öylece resmini yaptığı sırada duyduğu kıvancı ona bakarken 
yeniden duyuyor, bu yüzden de gözü ötekileri görmüyor, görse de aldır
mıyor, güvenle yanşın sonunu bekliyordu. Yarış diyorum, çünkü, ev 
çalışmalan sınıfta toplanınca çocuklar bil'hirlerinin resimlerini görme 
·c bir seçim yapımı, başarılı olanları ayırımı isteği duyuyorlardı. Böylece 
kendiliğinden bir yanş havası doğuyoı-du. Çocukların aldıkları karar ge
reğince resimlerin dersten önce duvarlara J.S1lrnası, sınıfı bir resim gale
ı·isine çeviriyor ve bu yarışı kaçınılmaz yapıyordu. Doğrusu iyi de oluyordu. 
Böylece biı· sanat havası doğuyor ve ders kendine özgü kimliğini kaza
myoı-du. Yalnız şurası da bir gerçekti ki, çocuklar kendi yaptıklarınm 
arkadaşlarının olduğu gibi, yetişkinlerin resimleriyle de kaı·şılaştırılma

s1111 istemiyor, anlamsız buluyorlardı. öyle ya bu 1-carşılaştııma hep öı'
nek vermek veya yeı.·mek iç[n yapılıyordu. Oysa çocuk, resimleı-inin tek 
başına ele alınmalarını ve karşılaştırma yapılacaksa bunun olumlu yön
ler üzerinde yapılm;:ısını istiyordu. İçlerinde resimlerinin değerli olduğu 
ve bu değerin ortaya çıkacağı duyguı;;u vardı. İşte çocuk, sezgisiyle sevdiği 
bu değeri görmek, tanımak ihtiyacı içinde kıvranıyordu. Denebilii' ki 
bir çocuk için resminin beğenilmesi, yetişkinlerin onlarda bulunan bir 
takım değerleri gördükleri anlamına geliyordu. Onun içindir ki bu be• 
ğenilmeyi bir ailenin, çocuklarına çevrenin gösterdiği sevgi gibi karşılı

yordu. 
öyleyken bu duygusunu yetişkinlere anlatamıyor, resimlerinin, on

laı·ın istekler ine göre ele alınacağını ve bir değerlendirme yapılacağını 
biliyordu. öyle ise onun yarışa katılması, yetişkinlerin er geç yapacakları 
bu işi, yine onların gözüyle bu kez kendisi yapıp bir an önce içd irliğine 
kavuşmak istemesindendi. 

Çocuğun, arkadaşları karşısında aldığı sonucu, "İyi kötü ne olursa 
olsun", doğal karşılaması ve gocunmaması da bütün bunların, kendisin in 
dışında kalan, onu ilgilendirmeyen sorunlar olduğunu açıkça gösteriyor
du. Gerçekte o, dediğim gibi yaptığı resimlere karşı içinde baınbn~ka 
duyguların uyandığını seziyor, üstelik bu duygular hem kendisine do
yulmaz kıvanç veriyor, hem onu resimlerine bağlıyordu. öyleyse resim 
lerini, bu duygulardan başka hiç bir ölçü değerlendiremez, değerl2ndirs2 

de kendisini doyuramazdı. NP. var ki, duygularının ne olduğunu kendisi 
de kavr~iamıyor, o~ları ortaya koyamıyordu. Denilebilir ki çocuga güç
süzlüğünü duyuran başlıca olaylardan biri de kimseye anbtamadığı !Ju 
duygularını bütün canlılık ve sıcaklıkları ile içine gömme zorunda kal
ması idi. 

öyleyse yapacağım önemli işlerden birisi de, çocuğun duyc!u :;;u Jıu 

güçsüzlüğU oı-tadan kaldırmak olmalıydı. Bunu da ancak onları bunulıma 
sürükleyen uygulamanın usta - çırak anlayışından geldiğini örnekleriyle 
açıklamakla gerçekleştirebilirdim. Senin de bildiğin gibi ne kadar ileri 
yöntemler bulunursa bulunsun uygulama, dönüp dolaşıyor, sonunda ge
lip yine usta - çırak geleneğine bağlanıyor, ondan bir türlü kurtulamı
yor .... " 

- Bu konuyu kısa kesmiş, oysa önemli değil mi? 
Günlüğünde açıklıyor. tıerde okuyacağız. 

- Olur. 
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" Bu açıklamaları kavrayan bir çocuk, dile getirmediği duygu
lal'lnı değel'lendirme yürekliliğini kazanacak, kendine güveni artacaktı. 

"Çocuktur, aklı ermez" özünü "Aklı olduğundan çocuk da anlar" diye 
değiştirdiğimi bildiğin için söyleyeceklel'imiı'! l<avranacağma olan inancı

mı yadırgamayacağını ~anıyorum. Çocuklann böylece bilgi edinmeleri 
ayrıca benim de işime yarayacaktı. Çünkü, bu yolda hazıl'lıklı olmayan 
sınıflarda ya çocuklar beni eleştirme yapmaya zorluyor, ya da k ımdim 

bu işi yapmak zorunda kalıyordum. 
Onların beni hakem yapmaları, resimlerini yetişkinlerin ölçüleriyle 

değerlendirmek istemelerinin gereği olduğu gibi beni kendilerinden say
madıklannın da belirtisiydi. Onun için çocuğun, kendi resmi üs ti ine lıi lg i 

edinmesi, kendisinin hakem olmasını sağlfıyac::ı.l·, bUtün bu -akınealar 

ortadan kalkacaktı .. ... , 

Hem çocu.kları serbest bırakıyorum diyor, hem de bilgi vererek onlara uymalarını is
tiyor. 
Çocuğu serbest bırakmal · , ba3ı boş koyuvermek elemek değildir ku5kusuz. önemli olan, 
bu serbestlik içinde çocuğun kendisine sezdil'ilmeden yönctilnıesindedir. öğı" tnıenin 

değeri de buradan gelir. Çünkü, yerinde ve zamanında, çocuğun istediği ölçüde \'e bi
çimde yardım etme ilkesi resim dersinde bilinen biçimiyle uygulanamaz. 

- Anladım, çocuk çevrenin olumsuz etki inde kaldığı için, çokluk yardım isteği de o 
yönde olur. 

- Evet. Onun için elden geldiğince çocuğa olumsuz çevre etkisini tutturmak gerel·ir. 
Bunun en doğru yolu da, yapılan yardımı çocuğa sezdirmemek ve böylece onu so
nmlarla karşılaştırıp onları kendi kendine çözmeğe alıştırmaktır. Sonra bilgiyi, çocu
ğa resmin nasıl yapılacağını öğretmek için değil, kendi resminin değerini kavrama 
olanağını elde etmesi için vedyor. demek ki çocuğun çalışmasında heı·hangi bir deği
şiklik olmuyor. O yine eskisi, yani bildiği gibi resim yapıyor, kendini dilediği gibi 
anlatıyor. Aslında çocuk için önemli olan ve aranılan serbestlik de budur. 

Ayrıca çocuğun bu türlü bilgi edinmesi, eğilimine uygun destek bulması, dolayısıy
le çevrenin olumsuz etkisinde kalmaktan kurtulması demektir. Çünkü, bu bilgiler ço
cuğu hem resmin kendine özgü bir varlık olduğu inancına götürecek, hem onun ken
di kuruluşu içinde değerlendirilmesi gerektiği bilincine kavuşturacaktır . Böylece ço
cuk yalnız kendi yaptıklarını değil, gördüğü resimleri de ayrı ayrı ve kendi kimlikleri 
içinde ele alıp, incelemeğe yönelmiş olacağı için resmin değerini herhangi bir resme 
benzemesinde, ya da onunla ölçüştürülmesinde aramaktan da kurtulmuş olacaktır. 

YaQılması gereken de budur zaten. Hadi bakallm yine mektuba dönelim. 

" Bilgi konusunu sakın gözünde büyütme, söylediklerim resimle 
ilgili olan herkesin bildiği yalın ve teknik şeylerdi. Bu, daha ilerisine 
ihtiyaç olmadığından değil, bilgimin yetersizliğinden böyle oluyordu. öğ
retmen olduğum bütün sınıflarda çocuklara önce tümcek ilkokul çağını 
yaşatmak için türlü resim tekniklerini ve bunların nerelerde kullanılacak
larını gö:Stel'iyordum. Sonra verdiğim ödevlerin konu bakımından 7 - 12 
ya arasında bulunan çocukların isteklerini karşılayacak nitelikte olma
sına özen gösteriyordum. Büyük tatile iki ay kala II. ve III. sınıflarda 
isteyenlere doğadan çizmel~r,i için vermeğe başladığım ev ödevleri bir 
yana bırakılırsa bu çalışma düzeni o yıl sonuna kadar sürdü diyebilirim. 
Ertesi yıl sınıfları kendi aşamaları ile ele aldım ve yeni bir çalışı:ıa yön
temi uygulamaya başladım. 



YENi ÇALIŞMA DüZEı. t ·-
Bu düzende öteki teknıkler serbest olmakla birlikte I. sınıfla -da gu

vaj, II. lerdc çizgi "desen", III. leı·de ise yağlı boya çalı.-malaıım un ,ı 

veriyoı·dunı. Tel-niklel'in bu dağılışı nedensiz değildi. Bir kere çocuı-.. ı· 

suluboyayı yağlıboya gibi kullanıyorlardı. Hakları da vardı. ~ ulubG. a 
tekniği sanıldığı gibi kolay bir iş değildi. Çi.'ınkü suluboya bir resim, ömc 
su ile yapıldığını belli edecek biçimde y~1pılmalıdır. Yani renkler ·aydum 
olmalı ve_ fırça ile sürülmüş gibi değil de sanki akarak kcndiliklerind~n 
biçimleri ortaya koyuyorlamıış gibi bit dUY'.;Ll veı·melidir. üstelik çalış
maya ara vermeye gelmez. Edinilen bereci çarç:abuk yitirilir. Açıkç~ı 
çocuğun yapacağı iş d ğildir. Çocuk bunu lrnlayca kestirdiği için onu, 
önce kendisir.in kullanabileceği bir araç durumuna getirir, yağlıboya 
veya guvaj gibi kullanıı ·. 

Bundan haşım uluboya tekniği, çocuğun istediği uyumu el
de etmesine yeterli d olamıyordu. Onun ıçın I. sınıfa guvaj vc
riyol' yada çoeuklJ.rın suinbo, ayı gu.vaj gibi kullanmalarını daha ba!5• 
langıçla b n öneriyordum. Şu var ki, ileri yaşta olan çocukların, za
manla, olanakları sınırlı olan bu tekniklere karşı ilgileri azalıyor, bir bık
kınlık duyuyorlaı·dı. Bu durum beni, araçta değişiklik yapmaya zorluyor
du. Araştırmalarım 14 -16 yaşlarındaki çocukların resmi tutuşlarında bir 
değişiklik olduğunu gösteriyordu. Bu değişiklik, özenle resim yapma, 
çizgiye önem verme eğilimi ile başlıyor, boyayı ve rengi denetim altına 
alma, onu bir madde olarak koyup kaldırma isteği ile sürüyordu. İşle 
vardığım bu sonuçlara dayanarak II. ve III. sınıflara ayrıntıları ile açık
ladığım desen ve yağlıboya tekniklerini çocuklar ilgiyle karşılıyorlardı. 
Bunu önceleri, tekniklerin yenilik getirmiş olmasma yormuştum. Oysa 
sonradan bu tekni'klerin yenilikten öte çocukları doyurucu bir nitelik ta
şıdıklarını anladım. Bu değişiklik: sınıflaı·daki eleştirmelerde de kendini 
gösteriyor, II lerde desenin, III lerde ise yağlıboyanın koşullarına göre 
yapılıyordu. 

Ancak, resimlerin yalnızca teknik yönden ele tirilmeleri onlan n 
gerçek değerlerini ortaya koymak için yeterli olmuyor, işin estetik bı:ı • 
kımdan da ele alınması gerekiyordu. Onun için bu sınıflarda tekniklel'i 
olabildiğince estetik açıdan ele almaya başbdım. Bir yandan da resmin 
geniş açıklamalara dayanan tanımı ile bir resmin güzel olabilmesi için 
gerekli koşulları örnekleriyle açıklıyordum. Bu açıklama çocuklar ba
kımından her üç sınıfta anlattıklarımı bir sıraya koyma, bir özetleme, 
kendi bakımımdan ise eksiklerimi tamamlama oluyordu. 

Bu konuda bir fikir vennek irin çocukların anlatılan bilgileri not 
ettikleri defterlerinden birkaçını gönderiyorum. Bakalım bunları da ara • 
tırma defteri gibi kitaplığın bir lı:öşesinde saklamaya değer bulacak mısın ... " 

- O defterleri de inceleyecek miyiz? 
Elbette, yeri gelince onlara da bir göz atacağız. Birinciler mani, türkü, öykü ve ata
sözlerinden del'lemeler, yani bilinen şeyler. Yalnız onlarda beğendiğim bir yan var. Ço
culdar kendilerinin, yakınlarının veya arkada. larının yaptıkları "nükte" ]ere 
özel bir yer \"ermişler. Bütün bunlar onun çocuklara, istedikleri konular üzel'inde sı

nıfta ellerini arkalarına koyarak konuşma yapmaları ya da sözgelişi kaç · metreden 
arkadaşlarına sesleıini duyurabildiklerini anlamaları için elverişli yerlerde deneyip bu 
yoldan kendi seslerini tanımaları gibi çocuğa kişiliğini kazanmasında yararlı bulduğu 
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aı-a5tıı-malar. Bunlardan kimilerini ilk kez 1944'de "I-İep bu topraktan" adlı dergide 
okuduğum zaman doğrusu hoşuma gitmi ş ti. 

Peki :"a not defterleri? 
-- Oninl'ı öze l olarak inceleyeceğiz. Bu notlardan çok yararlanacağımızı sanıyorum . 

" Bu bilgiler, çocukların davranı larma bilinç kazandırncaktı. 

Sıra benim çocuklarl3. ilişkilerimi düzenleyecek ilkeleri saptamaya gel
mişti. Bunları da şöyle sıralamıştım . önce, çocukları , resimlcı'ini yeti~
klnlerin değil, kendilerinin gözLi ilc görüp duygulanyle dPğel'lendirdiğimc 
Ü1andırın:ılıyclım . . onr:ı atlamnmam, uyanık bulunmam gerekti. ö yle ki, 
yalnız kopyaları ya ela yetiskinlere yaptırdıkları resimleri değil, Galışması 

sırasında çocuğa ycıpılan etkileri , en kücük düzeltmeleri de görüp ortaya 
çıkarmalıydım. 

Elbette bu kolay bir iş değildi. Ancak, bunlar olmadan niı; bir şey 
yapılamazdı, bunu biliyordum. Bu bakımdan kendime güYeniyordurn. Ama 
yine de türlü yollara ba5vuruyor, her olanaktan yararlanmak is tiyordum . 

Bu alanda ilk yaptığım i5lcrden biri de bu küçük ilde resimle doğ
rudan doğruya uğraşanları saptaınak olınw1tu. Bu saptamayı sınıflarda 

düzenlediğim anketlere dayanarak yaptığım için çocukların onlarla olan 
ilişkilerini de öğrenmiştim. Böylece en büyük sakıncayı denetim altına 

aldığıma kuşkum yoktu. 

Aslında yapılan iş çok basitti. Ama uygulamada, özellikle okula yeni 
ba~layan veya başka okuldan gelen öğrencilerle karşılıklı ilişkilerimizi 

düzenlemede çok yararlı oluyordu. Bımunla ilgili anılarımdan birisi şu: 

İkinci ders yılı başında orta I. sınıfa verdiğim ev ödevlerini gözden 
geçirirken bir çocuğun resminde yer yer düzeltme yapıldığını gördüm. 
Çocuğu ve çevresini tanıdığım için durumu kavramıştım. izin isteyerek 
resmi defterinden koparıp tahtaya iğneledim . Sonra çocuklara: 

- Ben dün akşaın Türkan'lara koı::ıuk gitmiştim. Savcı Hüseyin 
beyler de gelmişlerdi. Türkan odanın köşesindeki masada bu ödevi yapı 

yor, biz de beri yanda oturmuş, şundan bundan konuşuyor, ahbaplık edi
yorduk. Bir aralık Hüseyin Bey Türkan'ın yanına gidip onunla ilgilen
meye başladı ve "Resim nasıl gidiyor?" diye sordu. TUrkan "Yiizü ile elleri 
iyi olmadı, yapamadım" deyince, savcı sanki ben orada yokmuşum gibi 
"Ver bana sana yapayım" dedi ve resmi alıp kendince düzeltti. 

Bu açıklamamı dinleyen sıra arkadaşının Türkan'a "öğretmen akşam 
size mi gelmişti ?" diye sorması nedense o zaman bende unutamadığım 
hoş bir etki yapmıştı. Ancak ben, kulak misafiri olduğum bu sözleri duy
mamazlıktan gelmiş, konuşmamı şöyle tamamlamıştım: 

- - Türkan, o sırada bana baksaydı "iyi ama şeytanın elleri nasıl 
olur, biliyor mu, bir soruver" diyecektim. O zaman savcı da düzeltmesini 
yapamayacaktı. Ama diyemediğim için yaptı ve bu güzel resmi bozdu. 
Doğrusu akşam bu işe engel olmadığıma üzülüyorum. Şimdi birer birer 
gelip önce, savcının yaptığı bölümler belli oluyor mu olmuyor mu, sonra 
dediğim gibi resmi bozuyor mu bozmuyor mu, siz de görün, dedim. 

Dersi, çalışına değişikliğinin nereden geldiğini, nasıl anlaşıldığını 

çocuklara açıklattırarak geçlrdlm. Bu olaydan sonra, o sınıfta bir daha 
yetişkin eli değmiş resimle karşılaşmadım. 

Çocukları kendi dünyalarında yaşamaya yönelttiğime inandığım için 
gazete ve dergilerdeki resimlerden kopya yapacaklarını sanmıyordum. Bu 
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görüşümde yanılmamıştım. Doğru unu istersen küçük ilde bu balomdan 
sakıncalı bir durum da yoktu.Kendi dünyaları derken, çocul·larııı gelip 
geı;:en heveslerine, imgelerine, kendi istek ve keyiflerine kısaca, "fanüızi-
lerine" göre çalışmalarını anlatmak istedim. · 

Eleştirmelcrde tutacağım yol da önemliydi. Der ·!erde kopyalc1,·la 
yetişkinlere yaptırılan ya da etki altında yapılan resimleri ayıracak, ne
denlerini açıklayarak onları yanş dışı bırakacak ve yerecektim. üzerinde 
önemle duracağım, yetişkin etkisinden uzak, içtenlikle çalışılmış resimler 
olacaktı. Onıarı d:ı içtenliklerine göre değerlendirecek, gücümün yetti
ğince övecektim. Bu ö\·meleı· 1. sınıflarda çocukların resimlerinde bulu
nan, değerlere yanı, ('ocuğun [arkında olmadan kmallarına uygun olal'ak 
kullandığı çizgi, renk, valfa, kompozisyon, ritm, anıtsallık, plan değişikliği 

·:e süsleme özelliği gibi f)lastik ögelere dayanacak ve bunlar büyük sana -
çıların yapıtlarından göstel'ilecck örneklerle elle tutulur bir açıklığa ka
vu. turulacaktı . II. ve III. sınıflarda bütün bu işlerin değerlendirilmesini 

de çocuklar yapacak ve gereken notu da yine onlar verecekti. Resimlerin 
böylece eleştirilmesi kendiliğinden bir tartışmaya yol açacaktı. istediğim 
ele buydu zaten .... " 

- Kendisine güvendiği yönler de var değil mi? 
- Evet. Teknik yönden bu güveninde haklı. Bunu yalnız öyküden anlaşıldığı için değil, 

yetişkin öğrencilerinin anlattıklan olaylara dayanarak da söylüyorum. Sözgelişi onlar
dan birisi şu: 

" Günün birinde iki kişi atölyeye gelir ve arkadaşımızın adını söy-
leyerek kendilerine salık verildiğini, 1·esirn göstereceklerini söyler ve Lir 
toınar çocıık resmini masası üzerine bırakırlar. Resimlere bcıktıktan son
rn, arcıl.arında §'il lconıı,şma geçer: 

Çocıığun babcısı hanginiz? Adamlardan birisi: 

- Çocuk benim. 

- Kaç yaşında'/ 
- Altı yaşında ama üç yıldcın beri dıırmadan resim yapıyor. 

- Evet ama en az iki yıldan beri çocıığa özel ders aldırtrmşsınız, 

deyince adamların iki.si birden: 
- Hayır, ders mers aldırmadık, onları çocuğun ?.-endisi yaptı, dive 

karşılarlar. Bunun üzerine: 

- Siz hayır diyorsıınıız, çocuğun lJabas1sınız. Peki, beye ne oluyoı'? 

- O da benim en yakın arkadaşım ve kom§um. Durumu biliyor. 
- Gece gündüz çocuğun yanında değil ya, ne oranda bilebilir bu işi? 

Neyse, önemli değil, dedikten sonra tekrar resimleri inceler. Sonra: 

- Siz bu çocuğa öğretmen tutmıışsunv.~. Bakın işte ayırdım. Şu 2-J 
resmi çocuk kendi kendine yapmış, ötekilerde bir öğretmenin etkisi vm·. 
Çocuğa yol gösterilmiş, bıı ortada. 

Adamlar yine: 
- Hayır, böyle bir şey yok, deyince bir ya:ı:ıdan resimlere yeniden 

bakıyor, bir yandan da kendi kendine söylenir gibi: 

- Ne diye boş yere direnip beni yoruyorsunıı.z? Çocuk özel ders 
almış. Hem de bir bayan öğretmenden ders almış, Onlar yine: 
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~ Hayır efendim, deyince, 
- Bir dakika, diyerek bir iki resmi yeniden gözden geçirir ve : 
- Ben si.ze söyleyeyim, çoeuğunuza ders veı en l.;ayaıı, heııı ele huni 

oyuııcal<; Lıebekler nır ya, işte o beueklerden yapaıı bil'isi. Regimler bunu 
güsteriyor. Siz istediyiniz kaclar direnin şimdi. 

Adamlar bu lcez üzgün: 
- Hayır, direnmiyor-uz . .4.ma ders vermemesi ge,·eJ.i •:Joı idi!Jsc ns-

den kabul ctm'i~ ...... ? 
- Orasını ben bilemem, deyince adamlar şa§kın şa§ı;m ı es i,ııleri 

toplayıp ayrılmışlar ...• " 

Kendine güvenmekte haklıymış. 

Bu olay elbette ilgi çekici, ama olmayacak bir iş değil. Bütün sorun, ilgisini oir nokta 
üzerinde toplamasında, hep onunla uğ r:ışmasında. Bence. 

- Olsun, yine de az şey değil. 
- Evet, şimdi yine mektuplara dönelim, 

" Ben işe karışmayacak, yalnızca tartışınalan köri.ikleyecektim. 
Gere!üiği zaman da hakemlik yapacaktırn. Yeti:,kiıı resimlcl'inin taklidi 
olan çalışmaları en onra ele alacak, onların yeti ·kinlere yaptmlınadıkla
rını kanıtlayan çocuğa özgü belirtilerini gösterecek ve bu resimlerdeki 
değerin de bunlardan geldiğini anlatacaktım .... " 

- Yani çocuk bu taklit sırasında bile özellikler gösteriyor demek istiyor değil mi? 
- Evet, çocuğun çocukluğundan gelen özellikleri öyle kolay . kolay yok edilemiyor. 

" Soma bu tür resimlerin yapılması için tüketilen çabanın yine de 
boşa gittiğini söyleyecek, buna neden olarak da bu resimlerin, ne yetişkin 
ne de çocuk resmi sayılamayacaklarını gösterecektim. 

Bununla, bu türde çalışan çocukları yollarından çcvil'miş olmasam 
bile, hiç değilse ilgilerini frenleyecek ve arkadaşları üzerindeki olumsuz 
etkilerini önlemiş olacaktım. üstelik bu yoldan sınıfa yetişkin ve ç:ocuk 
resimleri üstüP.P bir· düşün vermiş olacaktım ki, bence önemli olan buydu. 

Çocuklannın beğendikJeı·i resimlerini bırakıp, yine çocuklarının açık• 
lamalarına dayanarak kendilerince değersiz sayd1kları resimleri övdüğü
mü duyan veliler, bir başka yönden saldırıya geçecek, sert tepkiler gös
teceklerdi. Bunu doğal karşılayacak, umursamayacaktım. 

RESİM ÖĞRET1M1 VE SANAT ANLAYIŞI 

Resim çalışmalarının eve aktarılması, çalışmaların çocuğa mal edil
mesi gibi, değer biçilmez bir yarar daha sağlayacaktı. Bu kanıya, bu gü
ne kadar okullarda gösterilen resim derslerinin sonuçlarını ve akademi
l~rden yetişen kimi ressamların durumlarını düşünerek varmıştım. 

Gerçekten, akademileri şöyle böyle değil, iyi ve çok iyi derecelerle 
bitirmiş olanlardan, oldukları yerde sayanlar ve geri geri gidenlerden 
başka, bir de resmi bırakıp büsbütün ayn i;3lerle uğrn~anlar vardır. Birin-
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cilerin durumunu, resmin bilincine varamamış, yalnızca atelyede öğren .. 
dikleri pratikle yetinmiş olmaları ile açıklayanlara hak verilebilir. 

. Elbette, araştırma yapmayan, bilgisini genişletme ve tazeleme ça
bası göstermeyen ressam zamanın akışma ayak uyduramaz, kendini tek
rar eder, durur. Kimileri de geriler. Şu var ki, sonuncular için ileri sürü
len, üstelik görünüşte yanlış da olmayan düşünceler düğümü çözmekten 
uzaktırlar. Çünkü, bu düşüncelerin hemen hemen hepsi, bu gibi ressam
ların, elverişli zaman bulunca· tekrar resme dönecekleri, yaratma ihtiyaç
larını karşılayacakları kanısında birleşirler. 

Oysa onlar, elverişli zamanlarda değil resim yapmayı, sergilere git
meyi bHe akıllarına getirmezler. Bu da resmi bırakmalarının herhangi bir 
zorunluktan çok, kendi istekleriyle olduğunu gösterir. öyle ise onların 
resimden kopuş nedenlerini, başka yerde değil, doğrudan doğruya aka
demilerdeki çalışmalarda, yani eğitimin yeterince etkili olamayışında 
aramak gerekir. Bunun gibi Cumhuriyetten beri üzerinde önemle durulan 
resim öğretiminin, yurtta beklenilen sanat anlayışım yaratamamış olması 
da yine okul çalışmalarının çocuğa mal edilememesinden gayri bir neden
le açıklanamaz sanıyorum .... " 

~ -- . 

Oysa ben, eskiye oranla ileri bir resim zevkinin doğduğunu sanıyordum. 
Doğru. Yalnız ark::ı.daşımın bu mektupları yıllarca önce yazdığını tmutmamak gerekir. 
Kaldı ki, bugünkU resim zevkinin resim eğitiminden çok Batı yayınlarının ve Batıy'a 
yapılan gezilerin ürünU olduğu, bu yüzden bir reprodUksiyon zevkinden öteye geçme
diği de ortadadır. Sözgelişi salonlarını resim veya reprodüksiyonlarla süsleyen, sergi
leri i~tekle gezen kimseler arasında yapılacak bir inceleme bu gerçeği kanıtlar sanırım. 
Bunun dışında halkın kendine özgii zevki ise tUm geleneğin üriinUdür. Eğitimin hiç 
bir katkısı yoktur. Denilebilir ki bugün eğitim ancak herhangi bir nedenle resme ilgi 
duyan az sayıda öğrenci üzerinde etkili olabilmektedir. 
Bu da bir kazanç değil midir? 
özellikle resmi kendine uğraşı olarak seçen gençlerin bu öğrenciler ara~ından çıktığı 
düşünülUrse elbette hiç yoktan iyidir. Şu da var ki, amaç yalnızca bu değildir kuşkusuz. 

- Peki, istenilen verimin sağlanmasına neler engel oluyor? 
tleride göreceğimiz gibi arkadaşım verimsizliğin, sanat eğitiminin bilimsel bir anla
yışla yönetilmemesinden ileri geldiğini kanıtlıyor . 

• asıl olur, bu işlerle görevli kurumlar yok mu? 
Kurumların bulunması ayrı, o kurumların bilim rayına oturup oturmamış olmaları 
tüm ayrı bir konudur. 

- Ev çalışmalarım siz de yararlı buluyorsunuz. 
- Evet. Çocuk evinde çalışırken, güven içinde olduğundan, dilediği gibi, sere serpe dav-

ranır. Anlaşılacağı, hiç değilse türlü yollarla kendisini kabul ettireceği bir çevre içinde 
olduğunu bilir. Bu da, yaratıcı dünyasına girip, psikolojik bir doyma, bir kanma duy
masını sağlar. Bana kahrsa kimi batı okullarınd_a uygulanan türlü yöntemler, bir ba
kıma çocuğa evindeki özgiirliiğü duyurma çabasından başka bir şey değildir . 

" Demek ki ev · çalışmaları birtakım yararlar sağladıktan başka, 
Doğal olmayan çalışma yollarıyle çocuğun oyalanmasmın da önLine geç
miş olacaktı. üstelik okulda, atelye kurma sıkıntısı da ortadan kalkacaktı. 
BöyJ:-('f> istediğim olacak, düşünmen bütün yollardan hem daha kolay 
hem daha olumlu olarakr resmin aileye sokulması sağlanacaktı. Bu da 
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ailede küçi.ik çapta. bir sanat ortamı yaratma demekti. .Şu var kı, yalnızca 
çocuğun e\'de çalışması buna yetmezdi. Aynca aileyi doğrudan doğruya 
resimle ilgilendirmek d0 gerekirdi. Bunun yolunu, çalışmalnrım:ı k aı·s. t 

olan velilerin tutumu gösteriyordu. Bunlar, kahv"de bıraktığımı söyledi
ğim kitaplarla ilgilenmemişler<li, ama ilgilenenleri r:le yerınemiş, yadır

gamamışlardı. Demek, resme karşı olan yanlış inançları, sanıldığı gibi 
köklü değildi. 

Tutumlarındaki serllik ve yumuşaklı ğın atbaşı gitmesi de bunu gös
teriyordu. 

Onlarıh çalışmalarıma karşı çıkmaları, yanlış inançlardan doğar. bir 
önyargıya dayanıyordu. Ru, ortadı:ıyciı. Seı·tlik buradan geliyordu. Konu, 
taraf tutmc1cian e)c 'llınınca, bt:nda kendi bnkırn1.1rından hakL oldukları 

söz götünnezdi. 
Bir kere, bizde rc>smin maddesel bir ~1:1rar sağladığı r;örülmüş de

ğildi. Çocuk da bunu bilir, geleceğini ona baglamayabili rdi. Ama sonunda 
çocuktu, resmin öteki der lerin baş:ını::ına engel olacağını di_işünemez, 

böylece değel'li zamanlarını bo,_a geçirmiş olabiliı rli. Bu sakıncayı ancak 
\'eliler görür, gereğini de yine onlar clüşünebi1ircli . fşte onlar, bu inanç 
içinde kenrlilerine düşeni yapıyorlardı. Dinı inançları perde arkasından 

kendilerine destek yapmaları, hem görüni..işü kurtarmak hem de karşı 

konulması güç bir dayanak elde etmek istemelerindendi. Bununla birlikte, 
bir temele dayanmayan bu inanclardan kuşkulandıklarını gösteren belir
tiler de yok değildi. Genç oldt..ğum için, re:-min çocuğun geleceği bakı
mından ayağına çelme takacağını düşünemeyeceğimi, başımda kavak 
yelleri estiğini söylemeleri, kendi payıma çalışmak, bir şeyler yapmak 
isteyeceğimi kabul etmis görünmeleri, bunun birer kanıtı idi. Tutumla
nnda ki yumuşaklık d:ı buradan, yani sağduyularından geliyordu. 

Nasıl ki bir s(ire soma. bu velilerin karşı koymaları, hızını yitirmiş, 
üstelik kimileri kltaplardaki resimleri incelemeye, eleştirmeye koyulmuş

lardı. Olayın 11öylece olumlu sornıca bağlo nmasıncia, onların ;,,a[:rln:ıuları 

gibi, estetik zevklerinin de payı olduğu dü~üni..ilebilirdi. Gerçekten, haf
tada birkaç kez açıp gösterdiğim kitaplar onlarda ilgi uyandırrrm;, resim
leri görme ihtiyacı doğurmuş olabilirdi. 

Onun için kitaplara bakmaları yalnızca bir araştırma, bir kuşkuyu 
doğrulama veya yenme değil. bunun yanısıra eslf'tik ihtiyaçlarım k,m,ı

lanıa isteğinin de belirtisi olabilirdi. 
öyle ise vardığım bu sonucu kendime destek yapmalı, ailenin çalış

malarıma karşı koyması ne denli güçlü ve kesin olursa olsun koı-kma:nalı, 

onun sağduyusuna ve estetik zevkine güvenmeliydim, niye cti.işlindi.iın. 

Düğümü çözmü tUm. 
Aileyi resimle ilgilendirmek ir,in, işe ki laplarla başlayacak, her ço

cuğu, koltuğunun altına bir resim kitabı yerleştirerek evine gönderecek
tim. Böylece bir taşla iki kuş vurmuş olacaktım .... " 

BLı, güzel bir bulLış değil mi'? 
Evet ama, şu da var ki, Resim kitapları illerdeki okullar için olduğu kadar köy ve 
kasaba okullarında yararlı olamazlar. . 
Neden? 
tllerdeki çocuklar gördükleri kötü örneklerin olumsuz etkileri altındadırlar. Onlara 
gereken açıklama yapılarak gösterilecek sanat ürünleri bu olumsuz etkiyi bir ölçüde 
önleyebilir, Buna karşılık köy ve kasaba çocukları, bu türlü köstekley;ci etkiler altın-
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da pek sayılamazlar. Durum böyle olunca gösterilecek resimler, onların olumlu izlenim
lerini diledikleri gibi ortaya koymalarına engel olabilir. Ayrıca bu tür eserlerin teknik
leri onları yıldırabilir. 
Haklısınız. Ama o zaman köy ve kasabalardaki aileleri resimle nasıl ilgilendirebiliriz? 
Bunu hiç dü~i.inmedim ama bana öyle geliyor ki küçük kasabalarla köylerde ailenin 
okula kar~ı duyduğu ilgiden yararlanmakla bu ilişki kurulabilir. 
Yani çocukların :wıp3c3kları resimler cıilede beklediğimiz ilgiyi uyandırır diyorsunuz 
öyle mi? 
Evet. okuyun bakalım aile konusu mektupta nac; ıJ çözümlenmiş. 

" ... Durumun ne olacağı belliydi. Aile, ilk ağızda böyle bir kitabı 
olurri_ uz karşılayacak, sert tepkilerde bulunacaktı. Ama bu sürekli olma
yacak. onun sağdu>'LISU ve estetik zeYki güni.in birinde , bu karşı koymayı 
nasıl ols3 önlı>yecekti. Bu ar1da c:ocuğun ilgis i ve yaptığı re,:.imlerle okul
da elde ettiği başarı, bu önlPyişi daha da çabuklaştıracaktı. 

Demek sonucu çocuklar alacaktı. Onları her türlü çatışma~'a hazırla
mam gerekirdi. Bunun tek yolu, c:ocukların ilg ilerini kamçılamak, resmi 
onların günlük konuları yapmaktı. Bunun için, dağıttığım kitaplardaki 
resimleri, teknik bakımdan başarı ile açıklayacak olanlara koparıp ar
mağan edeceğimi, i teyenlerin bu yolla, bir kitabı olduğu gibi alabilecek
lerini söylemem yeterdi. 

Geriye bir nokta kalıyordu. O da, ailenin resimleri yermek için ileri 
si ireceği düşi.incelerin çürütülmesi idi. Bu, güç değildi. Bütün c:abalarım 
çocuklara şunları aşılamak içindi: 

Sanat değeri olan resim doğanın bir kopyası olmadığı gibi, onun 
tıpkısı da değildi. Doğaya kalıp gibi uymazdı ve uydunılamazdı. Uyarsa 
sanat eseri olamaz, değerini yitirirdi. Resmin fotoğraf la da ilgisi yoktu. 
Bunu anlamanın en iyi yolu, bir resemi doğa ile ya da fotoğrafla karşı
laFıtırmaıktı. O z9.man resmin apayrı bir düzeni olduğu, doğa ve fotoğraf 
yanında yanlı.. ve yapmacık gihi durduğu, böylece onlardan ayrıldığı gö
rüli.irdi.i. 

Kısaca resim kendine özgü bir varlıklı. öyleyse, kendi lmralları il 
kurulur ve onlarla değerlendirilirdi. Onu, doğa ile bir tutmanın, doğa 
imiş gibi karşılamanın bir anlamı olamazdı. 

Bu gerçekleri örnekleriyle görüp kavrayan çocuğun, öylenenleri 
güvenle karşılaması, onları çi.irütmesi işten bile değildi. 

öyle de olmuştu. Ev çalışmalarının ilk olumlu belirtileri, çocuklara 
gerektiğinde yakınlarının özellikle anne ,·e babalarının model olına]an 

idi. Aradan zaman geçtikçe bunun yeni yeni kanıtlarını göl'üyor ve s -
viniyordum. Bunlardan biri de küçük öğretmenin kardeşi Ti.irkan'dı. Ab~ 
lası liseye geçtiği yıl o ortaya ba,:;lamıştı. Resme özenle çalışıyor, zengin 
paieti ile kendini gösteriyordu. Gelişmesi de hızlı oluyordu. İşte sana iki 
örne~: Resim. J, 2. Tül'kan'ın bendm yalmzca ödev bf>kleyip oncldn ötesini 
umursamamasını, kendisini küçük öğretmenin evde yarattığı sanat hava
sına kaptırmış ve resmin zevkine varını~ olınasıylc açıklıyordum. Bunun 
doğruluk derecesini ölçebilmek için de resimlerini, çalışkan bir öğrencinin 
işi olarak görüyormuşum gibi davranıyor, Üzerlerinde uzun boylu dur
muyordum. Karf';ılıklı tutumlarımız üç yıl değişmeden st.trdü. Tül'kan 
ortayı bitirirken davranı~ıyle bana bu a]anda en güzel örneği vefdiğinin 
farkında değildi. Ama ben onu uğurlarken gelişmesinde en küçi.ik bir kat
kımın olmadığını biliyordum. Bu alandaki çalışma1arımı, yeterince bildiğin 
için uzatmakta yarar görmüyordum. 



62 

Yalnız, şunu söyleyeyim ki, davranışlarımdaki kesinlik \'e güven, 
belli bir deneyden ya da bir bilgiden gelmiyordu. Senin de kolayc:ı anlamıs 
olacağın gibi, karan o anda veriyor, öyle yapılmasını uygun gördi.ıği'tn~ 

jçin öyle davranıyor, öyle karşılıyordum. Belki de çocukluğumun aynı 
koşullar altında geçmesi bunda rol oynuyor, bana yaşantım yol gösteri
yordu. Bu arada İ. H. Ballacıoğlu'nuıı eserlerindn.n yararJandığımn ı -_,e 
öğretmenimiz olan İ. H. Tonguç'un bize Batı'yı tnnılmasınctan lJa<ıka re
sim öğretmenliğini uğraş yapma c:;rnın ('8 lışımı larırr ı'l.a gü(' kazanc1ırdığım 
da unutmuyorum kuşkusuz. 

Bunları, ola~,ı boşlukta kalmaktan kurtarmak \'e gec;1 iği o;-ürn üs
tüne bir fikir vermek için yazdım. Velilerle ilişkilerimi anlatırken açtığım 
parantezi burada kapıyor ve sonunu gelecek mektuba bırakıyorum .... " 

Doğ ,·usu arkadcı şınızın bu tu1uınunu anlamak kolay değil. 
re gibi? 

Çocuklara birtakım bilgiler vereceğini söylLiyor ve hemen arkasından da ('ocukların 

edinecekleri bu bilgilerle bi:tti ·ın engeller\ aşc1caklarını ileri siiriiyor. 
E\'C't. 

- iyi ama bu yargıy?. nereden va1'ıyor? Uygulama yapmadan böyle bir sonuca varılaca
ğı nasıl kestirilebilir? Bir kere, ben, kendi payıma, bırakalım bu tür bir sonucun alın
masını, çocukların sam.tla ilgili açıklamaları kavrayacaklarını bile sanmıyorum. 

Haklısınız. Görüni.is te önyaı·gı gibi geliyor insana. Ancak daha önce bir sı rasını 

getirip belirttiği gibi arkadaşım, bunları uygulamalar sırasında sezinliyor. Sonra, anla
mama niye bir sorun kabul etmiyor. Ona göre, bir insan bir konuyu gerçekten anla
mı~sa, onu gerçekten biliyorsa, karşısındaki küçük büyük, bilgili bilgisiz, kim olursa 
olsun ona anlatabilir. E_ğer karşımızdaki söylediklerimizi anlamıyorsa bu onun yetersiz
l i§;inden değil, bizim konuyu yeterince bilemeyişimizdendir. işte bu inançla, bir yancl:m 
çocuklara anlatmayı tasarladığı konuları titizlikle inceleyip hazırladığı için, öte yandan 
da çocuğun eğilimini bildiği ve ona güvendiği için bu yargıya varıyor sanıyon.un. 
Çocuklara bilgi vermesi cloğcu demek? 

Elbette, bı,mu daha önce açıklamıştım. üstelik yalnız çocukların durumları değil, dersin 
aldığı biçim de bunu gerektiriyor. Bir kere, çocuğun resmi kişisel bir anlatım aracı, bir 

· "dil" kabul ettiğini anlamış olması, onu en azından çocuğu kendi bildiği gibi çalışmak
ta serbe t bırakmaya yöneltiyor. Aslında, bu kendi anlayışına da uygun di_'ışüyor. böy
le olunca ona, çocuğu desteklemekten, yani çocuğa kendi resmini tanıtmaktan öte bir 
iş kalmıyor demektir. Sonra kendi inin de belirttiği gibi, evde yapılan resimlerin sı

nıfa getirilmesi, . ister istemez çocuklarda onlar üzerinde konuşma isteği uyandıracak
tı. Gelen resimlerin sınıfın duvarlarına asılmasının bu isteğin bir sonucu olduğu anlm~ı

lıyor. Bu durumda, bilgiye ihtiyaç duyulacağı ortadadır. öyle ise çocukları bu yön
den hazırlaması bir zorunluktu. üstelik uygulamada aldığı sonuç, hem verdiği bilgile
rin gerekli olduğunu ortaya koymuş, hem çocukların bunları kendilerine mal etmede 
herhangi bir güçlük çekmediklerini kanıtlamış bulunuyor. Buna günlükte birçok ör
nek bulabiliriz. 

- Doğrusu, bunlardan birisini olsun öğrenmek isterdim. 

Güzel, öyle ise günlüğü verin bana, ~ize bunlardan bir ikisinin yerini bulayım da oku
yun, bakalım kuşkunuzu giderebilecek mi? 
, Evet, işte bu, 73 üncü sayfadan başlıyormuş. Buyurun. Bu gözlem, aklımda kaldığına 

göre, yalnızca çocuğun sanatla ilgili açıklamaları gerektiği gibi kavradığını göster
mekle kalmıyor, bu bilgileri edinen çocuğun çevresinin olumsuz tepkilerine güvenle 
kar§ı durduğunu da ortaya koyuyor. 
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R!R KONUK 

" Bugün orta III'lerde yine ilgi çekici bir olaya tanık oldum. Der-
se, uğraşı resim olmayan müfettişle birlikte girdik. Eski bir dostum olan 
müfettiş'ten, çocuklarımı görmesini ben dilemiştim. Konuğumuzu kUrsüye 
oturttuktan sonra ben de her zamanki gibi arka sıralarda oturan çocuk
lardan birisinin yanına iliştim. üç dört resim incelenip sahiplerine notları 
verilmiş, sıra bir portreye gelmişti. Yapılan eleştirmeleri güvenle izliyor 
ve-mutluluk duyuyordum. !çimden, "Dostum bu dersler yalnız senin için 
değil benim için de her zaman yenidir. Bu çocuklar her ders böyle akıl 
almaz bir olgunluk gösterirler. Bunlarla övUnüyorum." diyordum. Portre
nin eleştirmesi oldukça uzun sürmüştü. Onun için sınıfa: 

- Peki, şimdi yapılan eleştirmeleri özetleyelim, dedim ve bir ço. 
cuğun parmak kaldırmış olduğunu görUrıce ona: 

- Cevat Gobi, sen mi özetleyeceksin? 
- Hayır özetlemeyeceğim, eleştireceğim, ben ileri sürülen düşün-

celeri anlamsız buluyorum. 
- Anlamadım! 

- Evet öğretmenim, ben o dUşüncelere karşıyım. Görüşümü savu-
nacağım. 

- Orasına ben karışmam. Arkadaşların bilir, diyince sınıfın çoğun
luğu birden: 

- Anlatsın bakalım öğretmenim, dinleyelim, dediler. Çocuk: 
- Bir kere resimde oran diye bir şey yok. Sınıfta bir kaynaşma 

oldu. O, çocukların: 
- A, a bu ne diyor böyle? diye söylenmelerine aldırmadan: 
- Sonra o ne biçim yüz rengi öyle, insanın yüzü yeşil olur mu hiç? 

diye ikinci bir soru daha ortaya atınca sınıf büsbütün karıştı, bayağı 

sinirlenenler olmuştu. Herkes söz istiyor ve çatışma çetin oluyordu. Bir 
süre sonra tartışmanın uzamasını önlemek için söze karıştım ve: 

- Cevat, ben de arkadaşlarının yönündeyim. Söylediklerin yanlış 

bir anlayışın savunması olmaktan öteye geçmiyor. Sonra az önce bir ar
kadaşının da söylediği gibi, her şey bir yana, önce resmin diliyle konuş
muyor, yalnızca düşüncende direniyorsun. Bunda içten olduğuna da 
inanmıyorum doğrusu. Çünkü, biz bu türlü görüşleri ta I. sınıfta incelemiş, 
tutarsızlıklarını büyük ressamların eserlerinden örnekler vererek kanıt 
lamıştık. Ama tutumuna bakılırsa, bu sakat görüşten vazgeçecek gibi 
değilsin. Bu durumda tartışmada bir yarar görmüyor ve burada kesiyo
rum, deyince: 

- Ama öğretmenim, söylediklerim doğru değil mi? 
- Dedim ya! Cevat, sende bugi.in bir iş var, sanki yerinde bir şey 

söylemişsin gibi üsteliyorsun. Ayrıca durumundan mutluluk duyduğun 
anlaşılıyor. Şaşılacak şey doğrusu. Oysa söylediklerin dedi_ğim gibi, baştan 
aşağı yanlış. Bunu bir kere daha kanıtlamak için işte bütün arkadaşlarına 
soruyorum: 

- Cevat'ın düşüncelerine katılan varsa parmak kaldırsın ... Görü
yorsun ki tek kişi yok. Bu durumda öteki derslerde tartışmalara katıla
bilmen için önce bizim gibi düşündüğüne hepimizi inandırmak zorunda
sın. Bu pek kolay olmayacak gibi geliyor bana. Bakalım ne yapacaksın. 
Yersiz direnişlerinle, bizi terlettin, şimdi terleme sırası sende, ona göre 
hazırlan, dedim. Zil çalalı epeyce olmuştu. Arkadaşımla çıkıp öğretmenler 
odasına gittik. Aklım çocukta kalmıştı. Onun için: 
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- Dostwn, son tartışmayı açan o çocuğun durumunu merak edi
yorum, bana iki dakika izin ver şunu bulup bir konuşayım, diyerek ayrıl
dım. Odanın kapısını açar açmaz çocuğu karşımda buldum, beni bekli
yordu. Sevinç içindeydi, ona: 

- Geç bakalım şöyle. 

Çocuk gösterdiğim boş sınıfa girerl<en: 
- Nasıl öğretmenim iyi yapmadım mı? diye söze başladı. 
- tyi yapmadım mı, ne demek? öde bakalım bizim aylıkları. 

' J - Neden öğretmenim? 
- Aylığım artacaktı, şimdi ondan oldum. Buna yol açan sensin de 

ondan. 
- Yok öğretmenim, sizin aylığınızı hiç; arttırmaz olurlar mı? 
- Elbette arttırmazlar, müfettiş bir şey öğretmediğimi gözüyle 

gördü. Sen babanın adresini söyle, parayı ondan alayım da aklın başına 
gelsin. 

- Olur söylerim, o bir şey değil. Ama öğretmenim, gerçekten be-
ğenmediniz mi? 

- Neyi? 
- Konuşmamı. 

- Beğenecek yeri var mıydı? 
- Neden öğretmenim? 
- Nedeni var mı? O ne biçim eleştirme idi öyle? Hem neden öyle 

konuştun? 

- öğretmenim, arkadaşlar resimleri eleştirirlerken, gözüm sizinle 
derse giren birisi vardı ya ona kaydı. 

- Evet, dedim ya, müfettişti. 
- Baktım, söylenenlerden hiç bir şey anlamıyor, üstelik resimlere 

isteksiz ve yüzünü buruştuı1.1p küçümseyerek bakıyordu. 
- Yok canım sana öyle gelmi~, onun baku;ı öyledir. Hem konuşma

nın bu söylediklerinle ilgisi ne? 
-- Hayır öğretmenim, o resimleri beğenmediği için öyle bakıyordu. 

Bunu anladığım için öyle konuştum. 
- Yine bir şey anlamadım. 
- Bunun anlaşılmayacak nesi var öğretmenim? Resimleri onun 

gözüyle eleştirdim. Hiç farkına varmadınız mı? Ben konşurken ileri sür
düğüm fikirleri beğeniyor, içinden geçenleri söyledikçe gözlerini açarak 
bakıyor ve başı ile bana hak veriyordu. Siz ele, hep ona bakıyordunuz, hiç:
gönnez olur musunuz? 

- Gördüm. Evet, arasıra gülümsüyordu. Konuşmalarından, özellikle 
direnişinden hoşlanmış olabilirdi. Ama sen:::., onun adına konuştuğunu 
anlayamadım doğrusu. 

- Resme bakan bir ins:mın duruşundan onu nasıl karşıladığı ai'lla~ı

lıyor, öğretmenim. 

- Haydi, şimdi git öyle ise. Böylelikle beni borçlu çıkaracağa ben
ziyorsun. Yine de babana selamlarımı ve gelip ı:ıylığımın üstünü ondan 
alacağımı söylemeyi unutma, diyerek kapıya doğru yürüdüm. Böylece 
deı·ste ona karşı gösterdiğim anlayışsızlığı bağışlatmaya çalışıyordum. Kı
vanç dolu bir gülümseme ile, 

- Olur, dedi ve koşup kapıyı açtı. öğretmenler odasına dönerken 
yürümüyor, göklerde uçuyordum ... " 
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- $imdi anladım, demek çocuklar bu bilgilere dayanarak arkada larının resimlerini eleş
tiriyor ve -not veriyorlar. 

- Evet. Çok doğru, ayrıca kendi çalışmalarında da bu bilgilerinden yararlanıyorlar. 

Onun için "Yaptıkları resimler kendilerini daha çok doyuruyor" diyor. Haklı çünkü, 
bu bilgiler çocuğun yaptıklarını denetlemesine ve değerlendirilmesine yardımcı oluyor, 
bu da çalışmalarına kolaylık ve verim sağlıyor. 

" Sana gönderdiğim gazetedeki yazıları okuduğunu düşünerek, 

çocukların öğrendikleri bilgileri kullanmaktaki başarılarına başka örnek 
veremeyeceğim. Gerçekte çocuklara bilgi vermiyor, yalnızca · resimlerin
deki uygulamaları yorumluyordum. Yani onlardan aldığımı tine onlara 
:veriyordum. Kısacası bu işde komisyonculuk yapıyordum; O da beni mutlu 
etmeye reti~ordu ... " 

1975 - Birinci Basılış - F 5 



V 

ULl1S' GAZETESİ 

Gazetede çalışmalarından mı söz ediliyor? 
Evet, 1940'da Ankara ve 1stanbul'da a~ığı sergileri gören İngilizler bu serginin Lon
drf da açılması için kendisine başvurmuşlardı. Ama o zaman bunu kabul etmemişti. 
Ankara'da 173 çocuğun üç yıllık gelişmesini gösteren ikinci bir sergi daha açmış, is
tek tekrarlanmış o da bu kez kabul etmişti. Gazetedeki yazılar o sergi ile ilgili. 
Görebilir miyim? 
Elbette, 
Ulus Gazetesi 10-7-1943, hem de özel bir sayfa ayırmış. 
Evet. Yazılar çok uzun, onun için yalnızca kenarları ~izilmiş olan bölümleri okuya
lım . 

Yozgat'ın Çocuk Sanatkarlarını Nasıl Tanıdım. 

... Bundan üç yıl önceydi. Cumhuriyet Halk Partisinin geziye gön
derdiği ressamlar içinde ben de vardım. Yozgat'ta çalışıyordum. Resim 
yapmağa her çıkışımda kendilerini bana göstermekten çekinen birtakım 
gözlerin adım adım beni kovalayışları altında bulunduğumu duyuyordum. 
Bunlar lisenin birinci devre çocukları idi. Arkamı dönüp gözlerimle biri
sini yakalayınca, sanki büyük bir kabahat işlemiş gibi utanıyordu. Gün
ler geçti. Onları uzaktan uzağa etrafımda dolaşır görüyordum. Yine bir 
gün, nasıl olduğunu bilmiyorum, aramızdaki mesafe samimiyetin büyüsü 
ile birdenbire kısalıverdi. Ahbaplığımız başladı. Ben resim yapıyor, onlar 
seyrediyor ve beni rahatsız etmeyecek bir suretle alçak sesle konuşuyor
lardı. 

- Dikkat ediyor musun? Renklerin kıymeti hep biteviye gidiyor. 
Azıcık da renksiz değil mi? · 

- Görmüyor musun? Gölge ışık çalışmıyor kl, koyuluklara, açıklık
lara önem versin. tşi modülasyonla yapıyor, senin renkleri hep biteviye 
sanman bundandır. Renksizliğe gelince, renklilik fazla renk kullanmak 
mıdır? Hiç Corot'ya dikkat etmedin mi? RGnksiz gibi görünüyor ama, ne 
kadar ·renklidir. Bir tabloyu kuvvetli bir tek rengin canlandırılacağını, 
Van Gogh'u örnek göstererek bay öğretmen bize söylememiş miydi? 

Bir üçüncüsü daha söze karışıyor ve sesini daha alçaltarak: 
- Bu ressamın çalışısı empresyonistlere çok yakın. Işık altında eş

yaların desenleri titreşiyor, bozuluyorlar. Güneş ışığı teorisi besbelli, diyor. 
Galiba arkadan arıkadaşlarının itirazlarına uğruyor ki, beni benden 

sormağa karar veriyorlar. Halbuki, ben onların sözleriyle o kadar şaşır
mış bir vaziyetteyim ki, biı'denbire cevap veremedim. Ve sonunda: "Se
nin de hükmün doğru, arkadaşlarının da kulak misafiri olduğum sözleri 
çok yerinde" dedim. 
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tçinden şimendifer geçmeyen bir vilayetin orta mektep çocuk
larından · duyduğum bir mucize değil de neydi? Size şunu temin ederim 
ki, bu teknik sözleri söyleyebilecek mesleğini yapmış, ün almış ressam
ların sayısı iki elimizin parmaklarını geçmez. Bu, çocukların bize çevrili 
birinci yüzü idi. Bir gün yine resme çıkıyordum. Yolumun üstünde seh-

' palarını kurmuş çocuklara rastladım. Kırlar, bayırlar bu küçük mantar 
ressamlarla kaplanmıştı. Bu sefer onları seyretmeyi, resim yapmaya seve 
seve tercih ettim. Günüm onların cennet bahçelerini, renkli şiirlerini, 
deformasyonlu, sti1izasyonlu desenlerini kana kana, fakat yine de doy
madan seyretmekle geçti. 

işte Vedat Nedim Tör'ün "Resim öğretmeni" adlı romanı Yozgat Li
sesi talebelerinin, içi hakikatler ve sezişlerle dolu bir hikhyesidir. Orada 
geçen ve bize en hayali imiş gibi gelen tarafları en gerçek olanlarıdır. 

Çocukların bu inanılmayacak uyanıklıklarını görmemiş ve onları tanıyıp 
o gerçeği yaşamamış olsaydım, belki ben de inanmayacaktım. Nitekim 
o vakit kendi kendime: "Acaba Floransa'da mıyım, Pariste miyim?" diye 
sormuştum ... " 

Eşref üren 

- Evet, şimdi biraz da ötekilerden okuyalım? Kulağım sizde olacak, ben bir mektup 
vardı onu arayacağım. 

.. 

Londra Halk Evinde Açılan Yozgat Ortaokulu Talebelerinin Resim 
Sergisinde 

EDiNBURG üNiVERStTESt GÜZEL SANATLAR PROFESÖRÜ 
MR. HARBERT READ'IN SÖYLEDİĞİ AÇIŞ NUTKU 

" Bu resimlerin resmen tanıtılmaya ihtiyaçları yoktu,r. Çünkü bn 
resimler, bozulmamış çocukların, yani yanlış öğretim metotlarıyle, sakat 
medeniyet telkinleriyle körleştirilmemiş çocukların, kısacası "Olduklarıgibi 
görünmek ve harelcet etmek)) fırsatını bulmuş ve bundan istifade etmesin( 
bilmiş olan çocukların eseridir ve bu eserler, çocuk sanatında dünyanın her 

tarafına yayılmakta olan bir rönesans devrinin birer delilidir. Bu rönesans 
devrinin istinat ettiği ve halen hiç şüphe götürmeyecek şekilde ispat ectil

rİıiş bulunan nazariyesi şu,dıır 7C'i> çocuklar "yaratarak öğrenirler." 

öğretimde tatbik edilen yeni metotda, her şeyi muhakeme ve izah et
mek hususunda çocuğun kendi usullerine saygı gösterilir. Bundan başka 
çocuğun şahsiyetine, her çocuğun dahil bulunduğu psikolojik kategoriye 
de hürmet edilir. Bu metodun tatbiki neticesinde çocuğun hakikati ve şiiri 
massetmesi sayesinde ifade kabiliyeti tabı ve· samimi bir şekilde gelişir. 
ifade kabiliyetinin gelişmesi ise çocııkta değeri olan zihni ve manevi ye
gane [lelişıne.iir. 

Bu sergide gözden kaçmayacağını ümit ettiğim biı' nokta 
daha vardır: . Gerek lngiltere'de_, gerekse diğer batı memleketlerinde Ç?_• 
cuklaı-dalci içten gelen yaratıcılık faaliyetin·in inkişafına aşağı yukarı on 
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Yoruldunuz. 

iki ya§larına kadar saha bıllmak kolay okıyor da, bu Ya§tan sonra zihin-

Zeri sanki kapanıveriyor, ifadeleri aksaklaşıyor, ruhsuzlaşıyor ve en n{: 

hayet tamamen sönüp gidiyor. Neticede birtakım standartlaştırılmış, şaıı:-
siyetlerini kaybetmiş kalıp - insanlar meydana çıkıyor. Açılıp serpilmeye 
başlamış olan çiçek, sanki yeniden sımsıkı içine kapanmış bir gonca olu

veriyor. Bundan dolayıdır ki, mek~eplerimiz, hür ve canlı ifadeU şahsiyet

ler yerine, "büyük bir "heyecan.sızlar'' ordusu yetiştiriyor. Ve bunlar sa
nayileşmiş bir cemiyette işgal edecekleri uşaklık mevkilerine şüphesiz l<i 
elverişli, fakat Allahım ne can sıkıcı, ne yeknesak şeyler oluyorlar. 
- - --------- ---:------::--:---:,-------:-:--::-----:----:----:----- ---

Halbuki göreceksinizdir ki, bu Türk resimleri, orta mektebin her sını-

fından gelme7:te, yani lnr;ilter e'de en nankör ve verimsiz çağlar sayılır 14, 
15 ııe 16 yaşındaki kız ve erkek çocuklar tarafından tersim edilmiş bıılun
maktadır. 

Bu çok manalı bir noktadır. Ve biz, "büyük öğretici Bay "Mehmet" e 
son derecede milteşekkir olmalıyız, çünkü kendisi hiç şiiphe bırakmaya

cak şekilde ispat etmiştir ki, çocuklarda yaratıcılık hassasının boğulma~iı 

t?'bii bir zarur:et değildir ve çocuklarda . öğretim ve gelişme denilen şey 
onlarda doğuştan mevcut olan kabiliyetin ta sonuna kadar devamlı .ve 
- ----·--- --------- - ------------ -
aksaksız surette gelişip serpilmesi manasma gelmelidir ... " 

Azizim Bay "Mehmet", 

"... Yetiştirmiş olduğunuz çocukların resimlerinden mürekkep olan 
sergiyi yarın Londra Halkevinde açmak gibi zevkli bir işi üzerime almış 
bulunmaklığım dola.yısıyle size şahsi bir mesaj göndererek öğretiminiz 
neticelerinin bende bıraktığı derin tesiri belirtmek isterim. Yarınki açılış 

demecimde çocuklarınız tarafından yapılan resimlerin çocuk sanatında 

dünyanın her köşesine yayılmakta olan büyük rönesans devrinin bir be

lirtisi olduğlunu tasrih edeceğim. Bu hareketin neticesi, çocuğun hakikati 
ve şiiri te'nis etmesi sayesinde ifade kabiliyetinin tabii ve samimi bir 
şekilde gelişmesidir. İngiltere de bu görüşün tanınması için çalışan bir 
"Sanatta öğretim Kurumumuz vardır. Bu kurumun Şimali ve Cenubi 
Amerika'ya gönderip teşhir ettirdiği Resim sergileri büyük bir alaka 
uyandınnıştıı-. İnandığımız prensiplerin doğruluğunu bir memlekette 
daha başarı ile göstermiş olan bir meslektaşı sizin şahsınızda selamlarız. 

öğretmen, ressam ve şairlerimizden birçoğu size göndermekte oldu
ğum bu selam ve tebrik mesajına iştirak etmeyi arzu ederlerdi. Saygıla
rımla. 

Har bert Read 

~: ·, 

- Hayır, hepsini okumadım. O dosyada başka gazeteler :var galiba, onlara da bakabilir 
miyim? 

- Peki, buyurun bir göz atın. Benim de işim bitmedi zaten. 
- Hay hay. 
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tNG1L1Z BASINI VE MEKTUPLAR 

Sergi Dubley'de gösteriliyor. 

' ' ... British Council tarafından memleketimize getirilen ve muhtelif 
yerlerde açıian Türk çocuklarının resim sergisi şimdi de 24 Aralıktan 
5 Şubata kadar umumi kütüphanenin sergi salonunda gösterilecektir. Dub
ley ''Orta Okulu" talebelerinin yaptıkları birkaç resmi de ihtiva eden sergi 
İngiliz çocuklarının eserleri vasıtasıyle milletlerarası bir anlaşmayı teşvik 
etmek çok mükemmel bir fikirdir. ümit ederiz ki sulha kavuştuktan sonra 
bu güzel fikir daha etraflı bir şekilde gelişecektir. Bu çocukların resimle-

rini dikkatle tetkikten sonra insanların birçolc müşterek noktalarını ve 

beşerı bir birliğin varlığını hissetmemek milmkiin değildir. Eserlerinde 
bazı ufak tefek görüş farkları bulunabilir, bu ancak muhitlerinin ve yaşa
yış tarzlarının farklı olmasından ileri gelen bir şeydir. Fakat sanatkarlık 

bakımından, dünyanın her tarafındaki bütUn çocuklar birbirlerine p_ek 
··-- - - -- ·- - - -- --

çok benzerler. Yeter ki elderine kendilerini istedikleri gibi "ifade ede-
---- ------ ----------·- --- ·- ·- --- ·- - - --- - --
bilmek fırsatı geçsin" Sergiyi ziyaret edenler, Türk çocuklarının resim-
leri ile geçen sene gösterilen Dubley çocuklarının resimleri arasında renk 
hassasiyeti ve model seçme bakımından yakın bir müşabehet bulacaklar
dır. Türk çocuklarının hayati görüşlerinde aynı tazelik ve canlılık vardır. 
Resim öğretmenleri Bay "Mehmet·'', Şöyle diyor: "Çocuklar yatarak öğre-

--·- ·- -- -
nirler." Bu kıymetli prensibin tahsil ve terbiyede esas nokta olwuğu 

----
tamamen kavranılrnamıştır. Çocuk yaratma fırsatını bilhassa sa~atta 
bulduğuna göre tahsil veterbiyede, sanata büyük bir ehemmiyet verilmesi 
lazım geldiği aşikardır ... " 

"The Dudley H erald" Gazetesinden 

Şehir ve Köy; 

" ... Kısa bir zaman zarfında Avrupa'da da şöhret kazanan Bay Meh
met'in eserlerinde Fransız sanatkarı Matisse'in eserleriyle büyük bir mü
şahebet vardır. BaY. "Mehmet" in birçok şayan alaka fikirleri var Mesela ... 

' . ~ J ı: " \ .. ' • .. • • .. • 1 • • .. • • 

1 ) :. 't 1 1 1 1 • ı ) lf I l1 !) 1 

Anladığımıza göre, teşhir edilen resimleri yapan çocuklar, çalış

tıkları maddelerin bir kısmını kendileri hazırlayarak bu fevkalade resim 
sergisini vücuda getirmi§ılerdir ..• 
'~ " j··~" "t•••ı, .. /1!,, , , •••• ,. ' 
,. , .,,s, .,. .... , .. ,,,1,1).)\f• 

Boyalı resimlerde kuvvet ve cesaret, kalmle yapılan eserlerde 
çok hassasiyet var. Matisse'in eserlerini hatırlatan bir monoehroıne, 't.3-

rif yaprakları ve yalçın kayaları ile Hint resimlerini andıran bir etüt, 
ancak güneşin pırıltısını gösteren diğer güzel bir resim de vardır ... " 

"Varrington Gııardion" Gazetesinden 



70 

Sayın Bay, 

Sanat öğretim Cemiyeti - Sanat öğretmen
leri Birliği ve Yeni Sanat öğretmenleri 

Birliği ve Yeni Sanat öğretmenleri Cemi
yetinin iştiraki ile. 

12 Temmuz 1943 

Teşhir edilmek üzere göndermiş olduğunuz, çocuklar tarafından ya
pılmış olan resimleri Londra'da seyretmekten son derece mütehassıs ol
duğumuzu bildirmek isterim. Bu cemiyetin neşriyatından olan "ATHENE" 
Mecmuasının Neşriyat Müdürü olmak sıfatıyle zatı alinizden sınıflarınız 
hakkında bazı malumat edinmeyi çok arzu ediyorum, ve öğretim usulleriniz 
hakkında, tarafınızdan yazılacak kısa bir makaleyi neşretmeme müsaade 
ettiğiniz takdirde son derece memnun olacağım. Cemiyetimizin sorduğu 
ve öğrenmek istediği bazı kat'i sorular bulunmaktadır, bizi en fazla ala
kadar eden cihet ve hususların hangileri olduğu hakkında bir fikir ver
mek için bu soruları ilişik olarak yolluyorum. Sorulann adedini şayet çok 
bulursanız) bu seyretmekle pek büyük bir haz duyduğumuz eserler 

hakkında gösterdiğimiz çok samimı alakanın neticesi olduğıından bizi 
affedeceğinizi ümidederiz. Bize, gerek ayr ayrı şahıslar, gerekse bir cemi
yet olarak duyurduğunuz hazza teşekkür eder, Saygılarımızı sunarız. 

Mary_ Hoad. 

Mektubumda bahsettiğim ve cevaplandırılmasını bilhassa rica ettiğimiz soruların listesi: 

1) Bir sınıfta, yahut bir grupta kaç okurunuz var? 
2) Sınıflarınız muhtelit mi, yani kız çocuklarla erkek çocuklar beraber mi çalışıyorlar? 
3) Umumiyet itibariyle mevzuları kendiniz mi seçersiniz, yoksa çocukların kendi ilham

larına mı terk edersiniz? 
4) Her çocuk kendi boyasını mı hazırlar, yoksa bir grup okuldaki bütün çocuklar için 

mi hazırlar? 
5) Renkler nasıl yapılmaktadır? 
6) Okurlarınıza Garp Sanatının numuneleri meğer orijinal olsun, meğer reprodüksiyon, 

gösterilmekte midir? 
7) Okulda raptı-zapt sıkı mıdır, yoksa sınıfta okurların aralarında konuşup fikir teati

sinde bulunmalarına müsaade edilmekte midir? 

TÜRK BASINI VE MEKTUPLAR 

Muhterem "Mehmet" Beyefendi, 

Gönderdiğim mecmuadaki küçük yazıda zatıalinizin kıymetini ifade 
eden aciz bazı cümleler kullanmağa cesaretimden dolayı affınızı rica ede
ceğim. Muhabbetinizden emin olduğum için onlaı· ne kadar değersiz olursa 
olsun çok sevimli bir hatıra gibi saklamak lfıtfunda bulunacağınızı bi
lirim .... " 

l'ıf. Şekip Tunç 

Prof esörUn sözünü ettiği dergi burada mı? 
- Evet, Yücel dergisi, orada olacak. 
- Tamam, buldum. Demek bu yazı imiş. 
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11 Çocuk resimleri için de yine aynı şey söyienebilir. Yani çocuk
ların heyecan duyacakları ve kendilerine yakın bulacakları resimler de 
onların, hiç olmazsa, düşünüşlerine ve dünya görüşlerine yaklaşan resim
lerdir. Yozgat orta mektebi resim muallimi "Mehmet" Beyin geçen sene 
Ankara ve İstanbul H:ı.lkevlerinde açtığı resim sergilerini gördünüz mü? 
Bu şayanı hayret hoca çocukların tabiı düşünce ve temayüllerini sezmiş 
- - - - -----··----·-- - -- - -------------

ve onlara resmin yalnız teknik yol ve maharetlerini göstererek dige-r hu-
-- - ·--
suslarda kendi zevk ve temayüllerine göm resim yapmaları için teşvik 
etmiş ·ve·- lYıında şaşılcıcak derecede-muva{fö:kiyetler-g6steıYııişti .... " 

Yeni Adam : (Dergisi) 

".Mehmet'iı, Talebesinin R-esirnleri 
5. l2. 19'10 

"Mehmet'' geçen ay içinde İstanbul Eminönü Halkevi salonunda ta
lebesinin resimlerini ortaya koymuştur. Ankara'daki sergisi münasebe
tiyle Ulus'da uzun bir yazı yazan Vedat Nedim bu sergi resimleri arasında 
görülen cennet ve cehennem mevzularına takılıp "Mehmet" le alay etmek 
istemişti. Biz sergiyi arkadaşlarımızla birlikte ziyaret ve tetkik ettik 
Kanaatimiz şudur ki ortada "Mehmet" in başardığı bir eser vardır ve bu 
eser mizah taslakları için değil çocuk psikolojisi ve hatta "çocuk sosyolo
jisi", için zengin bir dökümantasyon ve analiz mevzuu olabilir. Arka
daşımız Vedat Nedim Tör bu işde büsbütün haksızdır. "Mehmet" in resim 
öğretiminde takip ettiği metot Meşrutiyet inkilabını ardlayan yıllar

da resim öğretim usulüne dair ortaya attığımız aktif, şahsiyetçi ve hatsi 
metodun ananesi içinde ve onun devamıdır. "Mehmet" in mevzı .ıJarı ara
sında cennet ve cehennem, gulyabani mevzularıyle birlikte "Mükemmel 
Kuş" · mevzuunu çocuk psikolojisi bakımından çok enteresan bulduk. Bun
lar çocukta yaratıcı muhayyilenin nasıl çalıştığını bize göstermektedir. 
Türk dünyası renk ve ahenk dünyasıdır. Bu sergi bize Türk çin-ilerini ya-
ratan atalar muhayyilesindeki ateşlerin sönmediğini gÔsterdi. "Mehmet" f 
mürebbilik rolünden dolayı kutlarken sergi mevzularını bir katalog ha

linde ve renkli olarak bastırmak çaı'€sini aramasını istiyoruz. Böyle bir 

eser Türkiye'de resim öğretimini hızla ileriye götürecektir. 

ilk öğretim Dergisi 

Y()ZGA T OKULU'NUN RESİM SERGİSİ 

Sayın öğretmenim, 

Yozgat'tan getfrdiğiniz resi_mlerle bezenmiş sergiyi gördüm, cidden 
takdire ve tebtike layıksınız öğretmenim . Saygı ve hürmetlerimi bıraka-
rak ayrılıyorum. Talebeniz 

Muzaffer Çankaya 

Yukarıki satırları Yozgat Lisesi, Orta kısım talebele·rinin 3 yıllık ça
lışmalarını, Ankara'nın en büyük, sergi evinden hepimize tanıtan okul 
sergisinin hatıra defterinden ve defterin ilk yaprağından alıyorum . 
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1111111'-l•tılltt ■ e P ■ I . . . . , . . 
Resim öğretmeni "Mehmet" bu g-L\zel teşebbüsü ve bu uğurdaki se

baUı çalışması yüzünden yalnız talebesinin değil, büyüklerinin de kalbini 
ve teireccühünü kRzanmıştır. NHekim kadirşinas Maarif Vekilimizin, sergi 
defterine yazdıkları şu satırları , bu değerli alakanın yakın şahitleridir. 

Bu sergide çocuklarımızın sanat istidatlarını renk ve ahenk olarak 
gördüm. Onlardaki bu gizli kudretleri geliştiren ve meydana çıkaran öğ-
retmen arkadaşıma teşekkür ederim. 1-1 .. 10 . 1940 

Fi. A.li Yücel 
~••ıaııııı rJ~ ,,.,~•••t ~ı-ı l • , 

••••-•ı•ıı ■ ,•t~••• a 1 ' • 

" Nihayet devlet reisi ve İnönü gibi bir şef, resim oğretmcnimizin 
sergisini gelip görmüş ve kendisini kıymetli iltifatlarıyle takdir etmiştir. 
"Mehmet", bu suretle bütün alakaların üstünde tarihi bir mükafat da 
kazanmış demektir. 

•••••aCV5e•••••••• ■ ,ı 

• • • • o • •••••••••••rı, • r r 

Eski usullerin çocuğa göre ters anlayışını, kökUnden yıkan Yoz

gat sergisinin yüzlerce vasikası, talebemizin resim sahasındaki şevkini 

:ve cesaretini arttırmanın, onları nelere kadir kıldığını açıkça göstermiş

. tir. Bu vesikalar, bu bakımdan yalnız Türk pedagoklarını ve sanatkar-
. - --- --- ---

larımızı değil, dünya terbiyecilerini ve sanat adamlarını da dikkatle meş-

gul. edecek bir kıymet taşımaktadır. 

Sergiye 1800 parça resim konmuştur. Bunun 210'u desen, 30'u afiş 
ve 48 tanesi pastel, 624 suluboya ve 792'si de yağlı boya, ~6'sı, büyük üs
tatlardan yapılmış kopyadır. Sergi üç yıllık faaliyetin eseridir. Sergi
de 13 - 16 yaşlarında 730 kız ve erkek talebe tarafından yapılmış eserler 
teşhir edilmiştir. 

BAŞLICA MEVZULAR Şl TNLARDIR 

Nasrettin Hoca Hikayeleri, Düğün, Kurban Bayramı, Fotoğraf, Çama
şı r, Bayram Ziyaretleri, İş İşleyen Kadın, Atatürk'ün Cenaze Merasimi, 
Cumhuriyet Bayramı, Yerli Mallar Haftası, Tayyare Şehitleri Günü, 
Kış Eğlenceleri, Köylü Gelini, Mektepli Çocuk, Balo, Kar -Topu, tdman 
Bayramı, Pehlivan Güreşleri, Yozgat Manzaraları, üç Atla Kompozisyon, 
Kendi Portreleri. Cennet, Cehennem, Şeytan, Rüzgar, Mükemmel Kuş, 
Rüya, Zati Sungur. 

DESEN !ÇtN MEVZU 

El ve Nebat Etütleri, Buz Tutmuş Pencere Camlarının tezyini şekil• 

leri ve figürler. 



73 

AFİŞLER tÇiN l'vlEVZU 

Tayyareci Olunuz, Tiftik, Taş Kömürü, Kış Sporları, Kızıl Ay, Pipo, 
Uludağ, Milli Piyango, Güzel Türkiyemiz. 

Gerek sergiye iştirak eden talebe sayısı, gerekse eserlerin çolcluğu 
ve zenginliği bize her zaman rast geldiğimiz mürıf erit zekaların üstünde 
geniş bir kabiliyet kütlesi ile karşı karşıya olduğumuzıı gösteriyor. Sevi
nelim. Ve bu istidadın önünü ve yolunu açmağa çalışalım ... " 

Hafzırrahman Raşit öynıen 

- Cumhurbaşkanının bir ortaokul sergisini gezmesi gerçekten mutlu bir olay, 
Hele arkadaşım için. O akşam bana yazdığı mektup dosyada olacak, Bulup altlarını 

kırmızı kalemle çizdiğim satırları okuyun göreceksiniz. 

" ... Bugün 19 Ekim 1940 günlerin ve cumartesilerin en güzeli. Sana 
serginin en mutlu olayını anlatacağım. 

Dün akşam, sergi yöneticileri bana: 
- On beş gün doldu. Bundan sonra her gün için elli lira kömür pa

rası ödemeniz gerekir dediler. 
- öyle ise kapatırım, dedim ve dönüp sergiyi toplamaya başladım. 

Bu sırada · setgiyi gezen iki kişi: 
- İnönü yarın serginizi gezecek resimleri kaldırmayın, dediler. 

Pek ihtimal vermemekle beraber sökme işini bıraktım. Böylece tavsiye
lerine uyduğumu belirtmiş oldum. Sözü onlara bırakmıştım, bir açıklama 
bekliyordum. Benim sustuğumu görünce onlar da başka bir şey söylemedi
ler ve dönüp bir süre resimlere baktıktan sonra çıkıp gittiler. 

-- Ama sonradan milletvekili olabileceklerini sandığı o insanlara bir sağolun bile di
yememenin üzüntüsünü bir türlü unutamadı o da ayrı. 

- Haklı. 

" Bugün, sabahleyin saat lü'da yeniden sergiyi toplamaya koyul
dum. Yine tam bu sırada birisi içeriye girdi, bu genç bir subaydı, yanıma 
geldi ve: 

- Cumhurbaşkanımız serginize geliyorlar, dedi ve çıktı, Hemen ak
şam söktüğüm dört - beş resmi yerlerine asmaya başladım. Ben bu i ş i 

bitirinceye kadar İnönü salona girmiş ve yanıma kadar gelmişti. Onu 
öyle karşımda görünce gerçekten büyük bir heyecan duydum. O kadar ki 
bir süre konuşmalarımda tutukluk oldu. Bunun nedenini herkesten iyi 
sen anlayacaksın. Hatırladın değil mi? Çocukluğumda Kazım Karabekir 
Paşa'yla, Aziz Atatürk bana ilgi ve sevencelik göstermişlerdi. İnönü ile 
bu olağanüstü olaylar üçe yükseliyordu. Gerçekten bunlar inanılması güç 
ve benzeri olmayan mutululuklardı. İnönü resimlerdeki Türk ruhunu ilk 
bakışta kavradı, çok duygulandı. Burada olup da görmeni çok isterdim. 
üstelik yanında kimsecikler yoktu, tam anlamıyle başbaşa konuştuk. 

Milli Eğitim Bakam Hasan Ali Bey en az yarım saat sonra geldi. 

İnönü: 

- Bu ne verim, bu ne çalışma? tster misin "Mehmet'' Yozgat'tan se
nin 1stanbul'daki Akademini kapatsın diye ona takıldı. Ve: 
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- Dünya durumu elverişli olsaydı ben bu resimleri üçe böldüıür, İngil
tere, Fransa ve Almanya'da sergiletirdim diyerek sözünü tamamladı. 

Gerçekten mutlusun diyorsun değil mi? Acele etme, anlatacaklarım 
daha bitmedi. Sergiden ayrılırlarken ellerine sarılıp öpmek istedim. tnönü, 

- Hayır evladım, senin elimi öpmeye ihtiyacın yok. Sen ödevini 
yapmış bir insansın. Bir istediğin bir düşündüğün varsa söyle de onu biz 
yapalım. Diyerek bana mutlulukların en erişilmezini tattırdı. .. " 

Lisenin Resim Sergisi 
Yozgat Gazetesi: 10.1.1941 

Lisemizin gayretli ve fedakar resim öğretmeni "Mehmet" in lisemizin 
genç okuyucuları tarafından meydana getirilen yağlı ve suluboya resim
lerden mürekkep olmak üzere bundan birkaç ay evvel Ankara ve İstanbul -
ela açtığı resim sergisi, yerli ve ecnebi birçok zevat ve ressamların yüksek 
takdir ve hayranlığını kazanmış idi. Yozgat'ımızın genç talebesinin resim
de gösterdikleri ince ruh ve seziş kabiliyetleri etrafında da bu bahiste 
selahiyettar zevat tarafından Ankara ve İstanbul gazetelerinde neşrolu
nan yazılar ela okuyucularımızın hatırlarındadır. 

Genç ve gayretli sanatkar, geçen pazar günü, gençlerimizin son bir
kaç ay zarfında vücudı3: getirdikleri eserlerden mürekkep ikinci bir sergiyi 
Yozgat Halkevinde açmıştır. 

Büyük takdir ve hayranlık kazanan sergi bütün vatandaşların 
ziyareti için 29/1/1941 gününe kadar Halkevinde açık bulunacaktır. 

"Mehmet" i temadi eden gayret ve mesaisi ile kazandığı muvaffaki
yetlerden dolayı tebrik eyleriz. 

"Mehmet" in serginin açılış töreninde resim ve sanat etrafındaki iza
hatı kısmı mahsusumuzda aynen dercolunmuştur. 

Bawazı 

ikinci Devlet Resim Sergisi Dün Açıldı 

Ulus Gazetesi 
1 .11 . Teşrin .1940 

" .... Aziz Misafirlerimiz, 

tMaarif Vekili Seı-ginin Açılışında 
Çok Güzel Bir Nutuk Söyledi. 

Türk'ün esas medeniyetlerinden biri de yüksek sanat kabiliyeti ile 
yaratılmış olmasıdır. Bu kabiliyeti, tarihimiz zengin misallerle gösterdiği 
gibi, bütün bir mazinin insiyakını ruhunda taşıyan çocuklarımız ve genç
lerimiz de eserleriyle bunu ispat etmektedirler. Şimdi içinde bulunduğu
muz binada Yozgat Lisesi talebesinin bundan on beş gün evvel teşhir edi
len resimleri, desen, renk ve kompozisyondaki muvaffakiyet bakı)Jlından 
bu sanat kabiliyetinin parlak bir örneği olmuştu·r. Milli Şefimiz ve Reisi
cumhurumuz, bizzat teşrif ederek bu resimleri dikkatle gözden geçirmiş
ler, beğenmişler ve sergiyi yapan çalışkan resim öğretmenine lütfen tak
dirlerini bildirmişlerdir. Bu hadise, aziz Şefimizin Türk sanatına verdği 
ehemmiyeti anlatma bakımından daima hatıralarımızda yer tutmalıdır ... " 

Açılış Nutkwıdmı 



Ulus Gazetesi 
28.5.1943 

•( 

Maarif İşlerimiz Hakkında B. Hasan Ali 
Yücel'in Büyük Millet Meclisindeki Demeci. 

" ... Sonra şurada, Yozgat'ta ortaokuldaki çocuklar birtakım resimler 
yapmışlar ve bu resimleri almışlar Londra'ya götürmüşler. Şimdi şu anda 
kim bilir ne kadar ziyaretçi hayranlıkla o çocukların yaptıkları resimlere 
bakmaktadır? Bilmiyorum, arkadaşım ortaokul ve lise mezunlarından bu 
arz ettiğim mevzulardan başka sahada mı beceriklilik istiyorlar, ben umu
mi olarak bir beceriksizlik görmüyorum. Belki bunların içerisinde birkaç 
durgun anormal çocuk mevcuttur. Fakat biz aldığımız neticeden mem
nunuz ... " 

Ulus Gazetesi 
I - XII -1943 

V. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Dün 
Maarif Vekilimizin Bir Nutku tle Sergi 
Evinde Açıldı. 

" Türk çocukları, sanat istidatlarını, kendilerine engel olunmadığı 
zaman, bir bahar bolluğu ile milletin gözleri önüne seriyorlar. 

Dost tngiltere'nin Londra Halkevinde teşhir edilmiş olan Yozgat 
Lisesinin orta kısım öğrencileri tarafından yapılmış resimlere İngiliz sa
nat muhitinin gösterdiği alakada, onların TUrk milletine ve Türk sanatına 
sevgilerini bulmaktayız. Her derecedeki kültür ve sanat kurumlarında 
teşhiri tertiplenen bu mütevazi sergi, harp içinde bulunmasına rağmen 
- · --
İngiliz memleketinin her yanında nezakett~n olduğu kadar kıymetten do-
ğan bir ilgi yaratmıştır. Buna candan sevinmekteyiz. Nitekim sergimizin 

----- ----
bir köşeciğine koyduğumuz Savaştepe Köy Enstitüsünde okuyan köylü 
evlatlarımızın eserleri, Türk çocuğundaki sanat duygusunun doğuştan 

gelme olduğunu gösterecektir ümidindeyim ... " 

Milli Eğitim Bakanı da sergiye gereken ilgiyi göstermiş. 
Evet, ikinci sergiyi Bakan kendi eliyle açmış. 
"Metod üzerine" diye bir bölüm ayırmış. 
Evet. Bundan üç yıl önce 1952'de açtığı bir sergi ile metod konusu yeniden ele alınıyor. 

Yeni Sabah 
Gazetesi Metot Gösterisi 80 . 7 .1952 

.... "Mehmet" on beş seneden beri tecrübe ettiği bir metodun zaferini 
göstermek maksadıyle, allı ay evvel işe başladığı bir okuldan alınan neti
ceyi göstermektedir. Bu sergi, mevcut talebe sayısı kadar ve her tale
beden birer tane kaliteli resim seçmek suretiyle tertip edilmiştir. Bu sergi 
ile, aynı zamanda, sıılıı ve yağlı boyanın yerine gııvaj lmllanmanın tedr'i
sattaki kolayhi]ı gösterilmek istenmiştir .. . 

• lJ • 

Bu değerli arkadaşın, bu kısa zaman içinde aldığı güzel neticevi 
gördükten sonra, kendisiyle görüşmek istedik ... " 
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"Mehmet" in, b~ s5zlert·le ortaokul resim . öğretmenlerine bir 
metod teklif ettiği anlaşılmaktadır. Metodlar çok d(?ğru ve güzel olabilir 
ama, tatbik edenlere göre değişik neticeler . verir. Bu itibarla, bir r~sim 
öğretmenleri kongresi toplamak ve bu münasebetle kongreye iştirak ede
cek olan bütün ortaokulların iştirakiyle bir sergi hazırlamak yerinde 
olur. Böylece bir anlaşma temin edilerek bUtün ortaokullarda müşterek 
bir öğretim usulünü tatbik etmek üzere kararlar almak mümkün olacak
tır. Bu maksatla kısa devreli bir kurs açmak da faydalı olur kanaatindeyiz. 
t •1'»Itı..fJ-t 1- f 111.ı.":llTf ı. ııt ·' • , 

Çocuklarımıza karelerle kartpostal kopye ettiren hocaların hala ek
sik olmadığını gözden uzak tutmamalıdır. Bilhassa, resim öğretmeni ye
ti~tiren müesseseleri bu bakımdan tekrar ele almak ve icabında program
larda islahat yapmak, yerinde olacaktır. 

Cumhuriyet, 
Gazetesi 

Çocuk ve Resim 

Cemal Tollu 

6.8.1952 

" ... "Mehmet" in çok muvaffakiyetli bir hoca olduğu muhakkak .. . 

Çocuğa resmin sırrının kendi fantazisini yaşamak olduğunu öğretiyor .. . 

Ona şahsiyetinin kapısını açarak dünyayı bulduruyor. Ben işinden bu ka
dar aşkla bahseden başka bir insana pek rastlamadım. Çocuğa nasıl inan

mış? Elinden gelse resmi sadece onlara bırakacak. Zaten "onların ne ya-
pacaklarını düşüne düşüne ben resmi bırakmış gibiyim" diyor. Belli ki 

talebesinin yeni başladığı her resim bitene kadar o resmi diişünüyor. 

Mehmet'in çocuğa imanı var demiştim. Bu doğrudur. Çocuk asnmızın bir 

keşfidir. yaptıkları yüksek sanat eseri olur mu, olmaz mı burasını bilmem. 
Fakat ö'nümüzde çocuk denen yeni ve mühim bir hadise var ... . . , •• ,, ,..,rfflC.IL . . ,. . . . .. ' • , , , r r 

Büsbütün aldanmamak için şu noktaya da işaret etmeliyim. Mo

dern sanatın çok zihnı yollardan, büyük hesaplar ve çetin didişmelerle 

vardığı primitif ve değişik görüş çocuçJ1ı.n kendisinde ve esastan mevcut

tur. Yunan'dan ayrıldı]cça bir tarafımızla çocuğa varıyo,,ı,uz. Bu itibarla 
bir Chagall'ın, bir Dalli'nin ı1eya Klee'n·in o kadar güçliilcle elde ettikle

r -ini Mehmet'in talf!beleri sadece kendileri olmakla elde ediyorlar. Denebi
lir ki bu yol iki baştan yürünmüştür. Ve "Mehmet" in - diğer rnıföaffa

kiyetli arkadaşları gibi - mazhariyeti de bunu bilmesidir. O sadece iyi 

bir · hoca değil, asrmı tanıyan bir filo.zoftıır, diyebiliriz. 

i<endisini ve talebelerini, bu sevimli sanatkarları tebrik ederken bir 
mektebi birden ressam yapmanın sırrını bir gün bize öğreteceğini ümit 
etmek isterim. 

f ••• ~ ' Ahmet Hamdi Tanpınar 



Serginin hatıra defteri de buradaymış, buna sevindim. 
Evet, ama onlara dalarsanız iş çok uzar. 
Ha~ır, ona da yalnızca bir göz atacağım. 

Sergi Defterinden, 11.11.1940 

" ... "Mehmet" Beyin talebelerinin yaptıkları resimlerden vücuda ge
tirdiği sergi başta ressam ve psikologları şiddetle alakadar edecek bir 
mahiyettedir. Anadolu'nun bilnisbe hücra bir yerinde bulunan çocukları 
uzamış gibi görünen talebelerinin resim vasıtası ile tezahür ettirdikleri 
görüş ve düşünüş tarzı Piajet'nin kısmen dilimize çevrilen eserlerinde de 
ayan olduğu gibi biz büyükleri şa~ırtacak bir mahiyette olduğundan ve 
bu mahiyet onların nahif, mantık ve izahta sipontane bir surette yaratı
cılıklarından geldiğinden çocukların bu hususiyetlerine hürmet ettiği 

görülen "Mehmet" Bey, yalnız resim sanatı hakkında verdiği umumi 
direktifler ve gösterdiğini söylediği resim üstadlarmın yardımları saye
sinde onların kaos halinde bulunan yaratıcı dehalarını serbestçe işletmeyi 
tercih etmiş. Şimdiye kadar bu tarzda tezahür ettirilemeyen çocuk ruhu
nun bütün semereleri bu sayede meydana çıkmıştır. Mehmet Bey burada 
çocuklara karşı duyduğu büyük sempati sayesinde onların büyüklere 
karşı gösterdikleri mukavemeti tamamiyle kırarak oldukları gibi görünme
lerine ve kendi oluşlarına göre çalışmalarına fırsat vererek bu büyük ve 
emsalsiz neticeyi aldığından dolayı kendisini ayrıca psikoloji hesabına 

da tebrik etmek isterim. Esasen orijinal olan çocuk ruhu kendi halinde 
:ve kendi aleminde terbiye edildiği takdirde sanatta da ne kadar orijinal 
olabileceğini bu sergiden daha sıhhatla ispat edecek bir delil olamaz. 
Mehmet Bey resim vasıtası ile çocuk ruhunu meydana çıkaran bir Piajet'
miz olmuştur. Bu, kendisinin ressamdan başka ayrıca da hatsi ve sipon
tane bir çocuk psikoloğu olduğunu gösteriyor. isterim ki Mehmet Bey 
bu resimlerin en tipiklerinden bir koleksiyon yapsın ve bu koleksiyonu 

· şimdilik muhafaza ederek günün birinde bunlar üzerinde çalışacak genç 
psikoloji alemimize mehaz olabilecek bir hazineyi temin etmiş olsun. 
Bundan başka en müstait olduklarına kanaat ettiği çocukların ailelerini 
ikna ederek bunların sanatkar olmaları esbabına her vesile ile tevessül 
etmekten yılmasın. Elhasın Mehmet Bey sizden çok rica ediyorum, cev
herlerini meydana çıkarttığınız çocuklarınızı bu suretle bütün memlekete 
tanıtmakta devam ediniz. Ta ki alaka umumi ve iştimai bir mahiyet al
sın. Onları ve sizi tanıdığımdan dolayı duyduğum sevinç hayatımın en 
büyük sevinçleri arasına girmiştir. Sizleri hiç bir zaman unutamayaca
ğım. -Çok yaşayın. Daha çok muvaffak olacaksınız. Bu yoldan şaşmayın. 
Türk sanat dehasının bu tomurcukları yarınımızı müjdeliyor. Bahtiyarsı• 

' nız ve bahtiyar edeceksiniz. 
Mustafa Şekip Tımç 

" Şuurlu bir mesainin bu muvaffak eserleri resim alemimiz için 
de adeta bir diret dersi vermektedir. Orta mekteplerimizde resim ders
lerinden böyle dürüst ve muvaffakiyetli neticeler alınabileceğini ve re
sim dersinin aynı zamanda bir kültür dersi mahiyetinde olduğunu ispat 
etmiş olan Bay "Mıınrn~t" i candan tebrik ederim. 

Halil Dikmen 



'
1Sergi, Türk ruhunun keşfine doğru at ılmış kuvvetli bir adımdır. 

Gelecek günlerin sanat tarihi ondan ve onu yaratan kudretli "Mehmet" 
ten minnet ve takdirle bahsedecektir. 

24 .. 10 .1940 
Enver Ziya Karal 

Bir ara arayacağımı söylediğim mektup u, isterseniz çocukların görüşünL~ yansıtan 

bir belge olduğu için onu da okuyalım. Gazeteler ilginizi çekiyorsa dosyayı alır geriye 
kalan bölümünü sonra evde gözden geçirirsin iz. 

B!R öGRE CİNİN SERGİ ELEŞT1R1S! 

' '. 

«Ankara'da Kıttlu salonunda Naci l{almıtkoğlu'nun açtığı resim ser
gisini gezdim. üzerimde kuvuetli bir tesir bırakmayan hu serginin resim
lerinde ruhıı. okşayan renk uygunluğu göremedim. Sergiyi teşkil eden 
resimlerin çoi}-d bir renk yığıntısından ·ibaretti. Modüle güzel olmakla 
beraber sıca!ı., soğıık armonisi aranmad1ğı i çin renkler sevimsi.z kalı

yordu. Resimlerin bir kısmının kompozisyonu iyi değildi. Fonlar işlenmiş 
fakat bunlar düz idi. Eğer bunların yerine herhangi bir manzara konulsa 
idi daha güzel olurdu. Bir k1Sım tablolarda da teknik ayrılığı gördüm. 
Sonra konular yeni bir şey değildi .. " 

Yozgat Lisesi Birinci Devre 
2/ A Sınıfından 1 Numaralı 

. Bedri /lknıtr 

- Nasıl kuşkularınız dağıldı mı? 
- ·Evet, haklı imişsiniz. 
- Arayı açtık. Hadi bakalım, nerede kaldığımızı kestirme ışi yine size kalıyor. 

öğrenci ve · velilerle ilişkilerini açıklayan bölümü bitirdik. Şimdi yine küçük öğret
meni anlatan mektuba dönüyoruz. 
Peki, ya öteki mektuplar ve günlükten okuduklarınız. 
Onlar; - çocukların verilen bilgileri tam bir anlayışla kavradıklarını kanıtlayırn belge
lerdi. Benim direnişim üzerine okumamı önerm iı,tiniz. 

Evet, evet doğru. 
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KÜÇÜK ÖĞRETMEN VE öORENCİLER 

'' .... Bir derste çocuklardan birisi: 
- öğretmenim, resim yapabilir miyiz? diye sordu. Küçük öğretmen: 
- Hayır, diye sert bir karşılık verdi. Parmak kaldırdım ve: 
- öğretmenim, ben de okula gelirken, karşı tepelerin ardında gü-

zel bulutlar görmüştüm. Unutmamak için onların resmini yapmak isti
yordum. 

- Bu ders olmaz diye sözümü . kesti. Durum çocuklarla öğretmen 
arasında bir çatışma yaratmısa benziyordu. Ben de kendime kızıyordum, 
yaptığım çıkışın bence bir anlamı vardı. Durumdan yararlanarak çocuk
lara konu üstüne bir düşün vermek istemiş ama sonunu getirememiştim. 

Ertesi ders, kimi çocuklar boyalarını çıkarmış, kağıtlarını sıralara 

yaymış, resim yapmak için hazırlanmışlardı. Bu, bir bakıma karşı koyma, 
öğretmeni zorlama idi. Durumdan kuşkulanıyordum. Ama çözüm yolu 
da bulamıyordum. Öğretmen, herkesten sonra derse gelir, biz de ayağa 
kalkar kendisini selamlardık. Yine öyle oldu. Kürsüye _geçip oturur otur
maz, her zamanki gibi soğukkanlı ve insanı şaşırtan bir anlayışla: 

- isteyen resim yapacak, ama kims~ l5:imseye göstermeyecek ve 
konuşmayacak; bitiren resmini çantasına kor, başka dersleriyle uğraşır, 
dedi. . ' 

Tasam, yerini kıvanca bırakmıştı. Güvenle parmak kaldırdım. 
- öğretmenim, ilkokulda yaptığımız gibi resimlerimizin arkasına 

günün tarihini atacak mıy~z? diye sordum. Böylece çocuklardaki geliş

meyi adım adım saptamak istiyordum. 
Kısaca: 

- Evet, dedi ve kitabını okumaya başladı . 

Aradan iki aya yakın bir zaman geçmişti. Bu süre içinde geçen olay
lar, küçük öğretmende gördüğümü söylediğim direnişi yalnızca sarsmıştı. 
Ona yakın direniş gösteren çocuklarda da bir değişiklik yoktu, onlar da 
çalışma eğilim} göstermiyorlardı. Ama benim için önemli olan öğretmendi. 
Asıl o, resim yapmaya başladığı zaman buzlar 'çözülecek, direnme yıkıl
mış olacaktı. 

Dersler boylece geçiyor, çalışanlar istekle, içrlirliği ile çalışıyorlardı. 
Belli ki çalışmaları kendilerine etki yapıyor, bu yüzden yetişkinlere al
dırış etmeden, direniş göstermeden çalışıyorlardı. 

Ancak, çocukların konu filan istemeden çalışmaları ilgimi çekiyordu. 
Demek her çocuk, kendine göre bir şeyler tasarlamıştı. Bu çok önemli 
idi. Çünkü, konu ile çocuğun psiko - fizyolojik gelişimi arasında her zaman 
s~kı bir bağ vardır . öyle ise şimdi karşımda işledikleri konular kendi 
oluşlarının gerektiı'diği çalışmaları sağlayacak nitelikte olmalıydı, diyor
dum. Onları nasıl görmek istiyordum, anlatamam. 
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Elbette bunun karşıtını yapmış, yani bildiklerini tekral'lamış da ola
bilirlerdi. Gerçekten, öğrendiklerini tekrarlama, çoc;uklarda sık görüler 
bir davranıştır. Aslında bu da direnişin olumsuz bir görünüşi.idür. D0° 
rusunu söylemek gerekirse ben o zaman işin bu yönünü hiç düşünme

miştim. 

KÜÇÜK ÖĞRETMEN RESME BAŞLIYOR 

Bir gün derse girerken öğretmen masasının üzerinde boya kutulan 
fırçalar ve içi su dolu bir mürekkep şişesi gördüm. Kıvancımdan bayıla 

caktım. Yerime güçlükle yürüdüm diyebilirim. Biraz sonra öğretmen ge
lip kürsüye geçti, sonra: 

- Bugün herkes resim yapacak, başka şeyle uğraşmak yok, ama 
yine göstermek, konuşmak da yok. Bu sözleri dinlerken nasıl bir mutlu
luk duyduğumu kestirmiş olmalısın. insan psiko1ojisi bu. Olay kendil i
ğinden gelişmişti. Bunda benim en küçük bir katkım yoktu. Yine de kendi
me bir başarı payı ayırıyordum. Sınıfa bir canlılık gelmişti. Bir aralı k . 

çocuklardan birisi: 

- Resimlerimizin arkasına günün tarihini atacak mıyız öğretmenim ? 

diye sordu. Bir soru ancak bu kadar yerinde ve zamanında sorulabilirdi. 
öğretmen: 

- Evet, ben de atacağım dedi. Zil çalıncaya kadar çalıştı. Sonra 
o da ötekiler gibi resmini çantasına yerleştirip sınıftan çıktı. 

ÇOCUKLAR DtPLOMA VERtYOR 

Derslerin rengi değişmişti, ama ağırlığı da artmıştı. Her biri bana 
bir yıl gibi uzun geliyor, haftalar tükenmek nedir bilmiyorlardı. Yine ne 
yapsam, nasıl bir yol bulsam da şu resimleri görsem diye düışünerek gir
diğim bir derste öğretmen kürsüye geçer geçmez defterlerini topladı: 

- Herkes resim yapacak ve herkes de yerine oturacak; buyurun 
öğretmenim yerinize, dedi, inip sırasına doğru yürümeğe başladı. öğret
men sözünü bu sınıfta ilk kez duyuyordum. O güne kadar bana çocukla r 
hep "si~" diyorlardı. Bundan ötürü bu seslenişin benim için ayrı bir an
lamı, bir değeri ve anlatılmaz bir tadı vardı. Diplomamı en yetkili yer
den, çocuktan alıyordum. 

öğretmenin beklenmeyen bu kararının sınıfta uyandırdığ ı şaşkınlık 

geçince, bütün gözler bana çevrilmişti. , 
Benden bir şeyler bekliyor, bana güveniyor, kendilerine cıestek ol

mamı istiyorlardı. Bakışlarından okuyordum bunu, Bir aralık bu görü
şümde yanılmış olabileceğim de aklıma gelmedi değil. Çünkü sınıfta geç
tiğini söylediğim duraklama sırasında bir an gözlerimi kapamış, bütün 
umud.umu çocuklara bağladığımı, onlara güvendiğimi düşünmüş, beni 
y~mltmadığı için Tanrıya da övgüde bulunmuştum. öyle ise çocukların 
bakışlarında bunları, kendi düşüncelerimi görmüş olabilirdim. Gerçek de 
bu 0LTJ1a.ıydı. Asıl umutların, güvenlerin bağlanması gereken onlardı. Be
nim onlara destek olacak nem vardı? Bu durum karşısında olsa olsa onlar 
bana anc~k '"Gölge etme başka bir şey dilemeyiz" diyebilirdi. Sanırım 
ki, onlara gölge e~memek için elimden geleni yapıyordum. Doğrusu bunun 



az çok bilincine de varıi11ştım. -Çün'ıü,i, daha önce de söylediöim g: . :: . 
düğüm çocuk resimlerinde, resmin plastik değerini yap:rn ne rnr~a e. -
sini bulmuş ve bunları çocukların kendiliklei'inden yaptıklarına tanık ol
muştüm. Bunların neler olduğunu günlükteki i·enk bölümünde okumuş 
olacaksın. Ayrıca yaptığım türlü incelemeler çocuğun, kimsenin yardımına 
ihtiyaç duymadan kendi kendine çalışarak adım adım ilerlediğini gösteri 
yordu. Bütün bu gerçekler bana, çocuğa resim öğreti lemeyeceğini , olsa 
olsa resmin ondan öğrenileceğini, tartışmaya yer vermeyecek bir kesin
likle göstermişti. Bu inanç yaşayışım boyunca .ışık tuttu bana. tikten, 
yükseğe kadar öğretmen olduğum türlü okullarda hep öğrencilerimden 

öğrenmeğe çalıştım. Bunlaı~ı özellikle sana anlatmışımdır, hatırlayacağını 
umarım. 

öC:.RETMEN SEÇ!M! 

Çocuklardan kararsız olanlar da vardı. Onların ürkek bakışları beni 
§aşırtıyordu. Ama bir kez kolayını bulmuştum. işi yine çocuklara bıraka
caktım. Bunun için zaman yitirmeden: 

- öğretmenimiz yerini bana bıraktı. Kendisine sağolun derim. Şu 
:var ki ben bu işi kabul edemeyeceğim, deqim. Ders aralarında yanımdan 
ayrılmayan çocuklardan birisi: 

- Neden öğretmenim, biz sizi çok seviyoruz. 
- Ona bakarsanız ben de sizi çok seviyorum, o ayrı . Ama ben bu 

işi yapamam. Bir başkası: 
- Siz öğretmensiniz, yaparsınız. 

- Evet, doğru ama resim dersi için benim gibi yaşlı öğretmen gerekli 
değil. Bir kere siz daha ilkokula başlamadan resim yapmasını biliyordu
nuz. O zaman başınızda bir öğretmen mi vardı? ~imdi duyduğunuz buna
lım, sandığınız gibi resim yapamayışınızdan değil, büyükler gibi çalış

maya zorlanmanızdan, kendi başınıza buyruk olamayışınızdan ileri geli
yor. Şöyle bir düşünün, size karışan görüşen olmasa dilediğiniz zaman, 
dilediğiniz biçimde çalışsanız, içinizde resim yapmaktan korkan, yüksü
nen tek arkadaşınız olur mu? 

- Yine de görenler hep gülerler yaptıklarımıza. 
- Gülsünler, gülmek sağlık için iyidir, fena mı, onlara iyilik etmiş 

olursunuz. Hem bu gülmelerin resimlerinizin güzelliğine bir etkisi olmaz. 
Kaldı ki anlayanlar da çıkar, onlar da sizi över, resimlerinizi kıvançla sey
rederler. Onun için siz gülmelere aldırmayın. Çoğu büyükler çocukların 
ayrı, büyüklerin ayrı resim yaptıklarını bilmiyorlar. Çocuk, büyükler gibi 
resim yapamayınca onu yeriyor, arkadaşınızın dediği gibi kim\ zamanda 
gülüyorlar. Kendilerinin de çocuklar gibi yapamayacaklarını düşünemi
yorlar. Bir yapsalar da görseniz. Bu kez de siz gülersiniz. Hem de katıla 
katıla. Demek ki insan kendisi için doğal olmayan ya da kendince doğal 
bulmadığı şeylere karşı eltnde olmadan tep~: göster iyor, kimi zaman da 
gülüyor. Siz bu türlü davranışlara bakmayın, aldanmayın. Soylu bir ulu
sun. Büyük Türk Ulusunun çocukları olduğunuz için, dünyanın en güzel 
resimlerini yapacağınıza inanın. Ben bunu bildiğimden , sizin büyükler 
gibi değil, kendiniz gibi, yarii çocuklar gbi resim yapmanızı ve ayrıca 
yaptıklarınızı bana da anlatmanızı isüyorum. Hakçası ben de resimlerinizi 
yeterince anlayamıyorum. Çocuklardan birisi: 

1975 - Birinci Basılı ş - F . 6 
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- Nasıl anlatacağız öğretmenim? 

Çocukların her durumdan yararlanarak bana "öğretmenim" demek 
ihtiyacını duyduklarını görüyordum. Bunu beni sevmelerine yorduğum 
için de anlatılmaz bir kıvanç duyuyordum. Ona : 

- Çok kolay. Çalışırken beni yanınıza çağırıp yaptıklarınızı açık

lamakla. Şimdi size öğretecek, öğretmenlik yapacak bir şeyimin olmadığı
nı anladınız değil mi? Durum böyle olunca bu ders benim değil, sizin der
siniz oluyor. öyle ise dersin nasıl yönetileceğini de yine siz bilebilirsiniz. 
Sözgelişi arkadaşlarınızdan kimisi yarım kalan ödevini bitirmek, kimi 
öykü anlatmak, kimi şarkı söylemek, kimi dE: herhangi bir derse çalış 

mak ister. Ben onların bu isteklerini nereden bilebilirim? Bir başka çocuk: 
. 

- Resim yapmayacak mıyız öğretmenim, ? 

- Elbette isteyenleriniz olursa resim de yaparsınız. Ama bütün 
bunlardan hiç birini istemeyen arkadaşlarınız da olabilir. Hele onların 

düşüncelerini , bunalımlarını hiç kestiremem, anlayamam. İşte bunun için 
ben bu işi yapamam, diyorum. İçlerinden birisi: 

. , - ~ 

- O zaman sınıf karışır, çok gürültü olur. öğretmen gerekli. 
- öyle ise bu kez . de yine içinizden birisi öğretmen olsun. Ya da 

sıraya koyalım. Bir çocuk: 
- Hayır, ben buldum. Siz öğretmen olunuz, biz isteklerimizi size 

· söyleyelim. 
- Bakın bu olabilir. Siz isteklerinizi söylersiniz, ben de onları sıra

ya koyarım, sonra sınıfça bir karara varır, ona_göre uygularız. öyle ya, 
bi.r yanda derslerini hazırlamak isteyen arkadaşlarınız çalışırken, öte 
yanda yüksek sesle firkü söylemek ya da güldürücü öykü anlatmak 
olmaz. 

- Onlar çalışırken biz de resim yaparız. 
Bu az önce konuşan çocuktu. Resme susamış gibi idi. Ona kısaca: 
- Olur, dedim ve sınıfa dönerek: 
- Arkadaşınızın bu buluşunı,.l kabul !;diyor musunuz? diye sordum. 

Bir alkış koptu. Hep bir ağızdan: "Kabul ediyoruz," diye bağırdılar. 
- Ama benim bir koşulum daha var. Hepiniz bana her şeyinizi 

söyleyecek, benden hiç bir şey saklamayacaksınız . Beni de yine önce ar
kadaşınız, sonra öğretmeniniz kabul edeceksiniz. Az kalsın unutuyordum, 
bugüne kadar resimlerinize yardım edenler olduysa onları da söy
leyeceksiniz bana ve bundan sonra kimseden yardım istemeyecek ve 
kabul de etmeyeceksiniz. Gelecek derste hepinizin öteki derslerdeki duru
munu gözden geçirelim. Notları kırık olan arkadaşlara o dersleri bilenleri 
yardıma çağıralım. Onları yetiştirelim. Yıl sonunda herkes takıntısız sı

nıfını geçsin. Böylece birbirimizden okul bitinceye kadar ayrılmayalım, 
olmaz mı? dedim. Zil çoktan çalmıştı. Sınıftan çıkarken her biri ayrı bir 
sevgi gösterisinde bulunuyor, nasıl içte!1 konuşuyorlardı. anlatamam. 

Bütün çocukların not durumlarını öğrenip, gerekli kararları aldık

t an sonra derslerde küçük öğretme.nin yolunu izliyordum. Onlar da dile
dikleri gibi davranıyor, isteyen istediğini yapıyordu. Birkaç gUn sonra 
bir derste çocuklardan biri: 

- öğretmenim, yanıma oturur musunuz? diye sordu. Çocuğun yanı 
boştu. Bunlar elbirliği etmişler, beni yetiştirecekler, diye düşündüm ve: 

. - Ben de bakalım kime Ronuk gidec~ğim diye kaç derstir düşünüp 
dur?yordum, diyerek yerimden kalktım, çocuğun yanına oturduktan son
ra sınıfın duyacağı bir sesle: 
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- Resim çalışmalarını izlediğim arkadaşlara be 
sını, öteki araçlarla nasıl çalışılacağını anlatacağım. :\· ece 
olarak bildiklerimizi birbirimize öğretmiş olacağız, diye 
ortaya. Küçük öğretmen: _ 

- Yalnız onlara değil, bize de anlatın öğretmenim, diye söze 
Benimle ilk kez konuşuyordu. Böylece resimlerini göstermeyeceğini e 
anlatmış oluyordu, kuşkusuz. Ona: 

- Bunları tahtada örnekleriyle açıklayacağım, isteyen arkada lar 
olursa onlarda dinlerler elbet, diye karşılık verdim. Beni yanlarına çağır
ma bir yarış havasına bürünmüştü. 

Bir ders öncesinden çağrıda bulunanlar oluyor, yanlarında oturma
dıklarını da ilgilerini göstermek için resimlerini sık sık getirip gösteri
yorlardı. Gördüklerim gerçekten güzel ve ilgi çekici şeylerdi. Ama asıl 

küçük öğretmen ne yapmıştı? Onu daha bilmiyordum. Çünkü resimlerini 
bir türlü bana göstermiyordu. Oysa bütün umudunu onlara bağlamış, sa
bırla bu günleri beklemiştim. Aradan epey zaman geçmişti. Bir derste 
sıraların arasında dolaşırken, onu yeniden yoklamak için: 

- Resimlerini bana hiç göstermek istemeyecek misin? diye sordum. 
- Eskileri yanımda değil, yalnızca bugün yaptığım var, karşılığını 

verdi. 
Ummadığım bu uysallık beni yine şaşırtmıştı. Hep böyle yapıyordu. 
- Peki, onu göreyim, dedim. Çocuk yalnızca boya lekelerini yanyana 

getiriyor ve bununla yetiniyordu. Resim beni çarpmıştı. Hemen döndüm, 
dedim ki: 

· - Sana bir şey söyleyeyim mi? Sen yine kürsüye geç, senin yerin 
orası. 

Neden? 
- Gerçekten öğretmensin de ondan... Baksana, bunlar ne güzel 

renkler böyle. Bu denli içli renkleri ben bulamam doğrusu. Ver elini, seni 
kutlarım, diyerek çocuğun elini sıktım. Bu resim, çocuktaki diren}şin 
yetişkinlerin karşısına çıkardıkları teknikten geldiğini bir kez daha ka
nıtlıyordu. 

SOYUT KONW...,AR 

Daha önce söylediğim gibi yetişkinlerin bu tekniği, çocuğu çocuklu
ğundan çıkmaya zorlayan bir anlayışa dayanır. Çocuk her zaman büyük
lük taslar. Onu önlemeğe çalışırız. Yalnız resim yapmada çocuk kalmak 
ister, bu kez de biz onu büyüklüğe özendirmek isteriz. Çevredeki bu yer
siz ve yanlış anlayışı söküp atacak güçte olmadığıma göre yapacağım 
bir iş vardı, o da, çocuğa duyduğu bu zorluğu unutturrnaktı. Bu da ye
tişkinlerin tekniğini, teknik olarak gösterdiklerini umursatmamak, onu 
bir yana itmesini öğretmekle sağlanabilirdi. Ancak çocuğun teknikten 
duyduğu yılgınlığı, güçlüğü önlemek için düşünülecek yolların yalnız 

çocuğu değil, çevresini de kapsaması, onu da etkisiz bir duruma getirecek 
nitelikte ve güçte olması gerekiyordu. İşte küçük öğretmenimin sonradan 
gördüğüm resimleri, hem bu yolları, hem de onların nasıl bulunacağını 
öğretti bana. Sözgelişi alınan konu ne olursa olsun, çocuk onu soyut bir 
duruma getiriyor, yani simge yapıyordu. Bunun nedenlerinden biri kendi 

_ dünya görüşü, yani psikolojisi, öteki de kullandığı araçların gereği idi. 
öyle ise soyut konular almak, hem çocuğun işini kolayla§~ırmak, on<! yar-
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dıın etmek, hem de çevresinin ağzını dilini bağlamak demek olacaktı. Ya
ni alınan konunun gözle görülür, bilinir bir yanı olmamalıydı. öyle ki 
çocuğun yaptığını , modeli ile karşılaşt ırarak, kimse hatta çocuğun ken
disi bile. "Şurası ş öyle , burası böyle olacak" ya da "Brnziyor, benzemiyor" 
diyecek bir dayanma noktası bulamamalıydı. işte dergideki yazımda ge
çen, cin, şeytan, cennet, cehennem, yedi başlı dev, kusursuz kuş, kusursuz 
insan konularına bu yoldan varmıştım. Böylece çocuk, yapabileceğini 

yapma yoluna gidecek, bu da ona ilkokul çağını yaşama olanağını vere
cekti. istediğim de buydu. 

Küçük öğretmen, önceleri yaptıklarının gerçekten be.ğenildiğine inan
mıyor ya da beğenilmeğe doyamıyordu. Bu yüzden öğrencilerden herhangi 
birisinin resmini beğenecek olsam hemen alınıyor, buruk bir sesle: 

, - Bizimkiler kötü mü oluyor öğretmenim? diye kendini ortaya 
atıyordu. Bu sözleri resimlerine bakarak söylemesi insana dokunuyordu. 

Bocalama dönemi oldukça uzun sürdü. Sonra yavaş yavaş her yap
tığı resimle beni şaşırttığını anlamaya, kendine güveni artmaya başladı. 

Çalışması da düzgün ve sürekli bir gelişme gösteriyordu. Bu gelişmeyi 
-adım adım • izlemen ve resimlerin ulaştığ ı aşama hakkında bir yar
gıya varman için, küçük öğretmenin üç yıllık çalışmalarından 11 örnek 
gönderiyorum . .Resim, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13. 

Bana öğretmenliğine gelince: Bu daha üc; yıl sürecekti. Sırasına otur-• 
ması buna engel değildi ve olamadı. Doğrusunu istersen onun yerine otur
ması benim bu dersi nasıl göstereceğimi kavramış olduğuma inanmasın

dan değil, kendisini denemek istemesindendi. Çalışmalarından kıvanç du-
. yuyor, yaptıklarını beğeniyordu. Yerine bunun için oturmuştu. Ama ya 
ben onu, onun resimlerini anlayamazsam durum ne olacaktı? işte bütün 
kuşkusu ve - çekingenliği buradan geliyordu . Oysa onun kendi oluşuna 

göre çalışması, sonunda ortaya koyduğu resimler. dediğim gibi, öylesine 
güzel ve beklenmedik oluyordu ki, yeni yaptıklarını bir an önce görebil
mek için zaman zaman takvimin yapraklarını koparıp ders giinünLi getir
meyi düşünecek kadar kendimden geçtiğimi hatırlıyorum .... " 
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ÇOCUK VE OYUNCAK 

- Derse başladığımız gün yeğeninizden söz açmıştınız, ama adını söylememiştiniz. 

- Reşat Oruz. 

- ö yle ise biraz da Reşat Oruz'u tanıyalım. Hem çocuklardan konuşuyoruz hem de onu 
atlıyoruz, olur mu? 

Ne.$ini anlatayım bilmem ki '? H &ni kuz gunun yavrusu · kendisine Anka görünürmüş, 
derler. O da bize çok uslu, akıllı çok sevimli geliyor. Ama evin tek çocuğu olduğu 
için m i nedir , pek yaramaz. 

Çok sevdiğiniz belli. Oyuncaktan yan_a nasıl ? . Seviyor mu onları? 

Çok sever. Çok da oyuncağı var. -Yine de gördüğünü ister. üstelik çabuk bıkar. Kı
rar, bozar. Pek oyuncak değeri bilmez. 

Yersiz istekleri önlenebilir. önemli olan kırıp bozması. Onu nasıl -karşılıyorsunuz? 
Yoksa kızıyor musunuz çocuğa? 

- Ne de olsa bir sürü masraf. Hele bu zamanda. tnsan kızmasa bile korunmalarını isti
yor doğrusu. 

- Haklısınız ama çocuğa hazır oyuncak verince sonucun böyle olacağını, yani onların 
kırılıp bozulacağını kabul etmek gerekir. 

- Neden? 

- Kimi oyuncaklar çocuğun bilmediği , yapılışlarına akıl erdiremediği şeylerdir de on-
dan. Oysa çocuk, oyuncaklarını da tanımak zorundadır. Bu da inceleme, araştırma ile 
olur. Böyle bir i şi yetişkinler gibi yapamayacağına göre elbette kırıp bozacaktır. 

Oyuncaklarını tanımak zorunda mıdır ? 

Evet. Bu yalnız çocuklar için değil, bizim için de bir ihtiyaçtır . Sözgelişi bir süre kal
manız için yepyeni, konforlu bir evin anahtarlarını size verseler, eve gider gitmez ne 
yaparsınız? 

- E\·i öyle bir dolaşır görürüm. 

- _ -·çin ? 

- -arumak için. 

- Gö. ünüz mü? Demek ki herhangi bir şey karşımızda durduğu zaman bize mal olmu-
• . . Bunun için onunla aramızda bir bağ kurmamız, yani onu tanımamız gerekiyor. 

u -ınca da ya · güven duruyor, kendimize mal ediyoruz ya da ona karşı gereken 
u alıyoruz . Bu ihtiyaç insan oğlunun doğayı buyruğuna alması için başlangıç 

- .:ı olmuştur. Çocuk da bunu yapıyor. Oyuncaklarına güven duymak için onları 
.. '· istiyor. Bunda biçimle düşünmesinin de büyük etkisi oluyor denilebilir. 

u nası l oluyor? Biçimle nasıl dtişünüyor? 
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_ Bunun nedeni, ·biçime dayanan bir dünyada yaşamamız olsa gerek. Hani biz nasıl bir 
çevre içerisinde yaşıyorsak öylece çevremiz de bizim içimizde yaşar derler. Bunun bir 
gerçek olduğunu, çocuğun içinde de çevresinin yaşadığını, yaptığı resimler açıkça gös
teriyor. Sözgelişi dağlık çevrede bulunan bir ilin ilkokullarında görünüm resmi ya
pan çocuklar önce bir dağ çizmekte, sonra onun üstüne evler yapmaktadırlar. Buna 
karşılık ovada kurulu bir ilin ilkokul çocukları , böyle bir konuyu işlerken öııce, düz 
bir r,izgi çizip evleri onun üstüne konduruyorlar. Çünkü, birinciler evleri dağda, ikinci
ler ise düzlükte görmüşlerdir. 

- Çocuklardan aynı şeyi yapmayanlar da olur. O zaman gözlem gücünü yitirir gibi geli-
yor bana. 

- Tersine. 
- Neden? 
- Nedeni şu: aynı şeyi yapmayanlar ancak o bölgelerin yerli olmayan çocukları olabilir. 

Böyle olunca onlar da kendi çevrelerinin etkisinde olduklarını ortaya :\{oymuş oluyor
lar demektir ki, bu da gözlemin gücünü eksilten değil, tersine artıran bir belgedir. 

- Yani o kadar doğal ve şaşmaz bir özellik bu öyle mi? 

- Evet. üstelik yerli olmayan çocukların böylece ortaya çıkması , o ilin yaşını saptama-
' ya yarar. 
_:_ Ne gibi? 

- Yerli çocuk sayısının ötekilere oranı o ilin yaşını ortaya koyuyor. 

Oran ne kadar düşükse il o kadar eski, yüksek oldukça da yenidir. öyle mi? 

-- Evet. Ya da o il'e nüfus alnını olmuştur. Bundan başka, çocuklar çizdikleri insan re
simlerinde kendilerine ve yakınlarına belirli benzerlikler yaparlar. Bu benzerlikler 
başlangıçta vücut yapılarında ve yüzlerin özellik gösteren yönlerinde görülür. Saç 
biçimi, gözlerin, burnun büyük ya da küçüklüğü, dudakların inceliği kalınlığı, vü
cudun zayıf ya da şişman oluşu gibi, çocuğun yaşı ilerledikçe bu benzerlikler daha 
belirli bir duruma gelir. öyle ki 16 - 17 yaş arasında bir genç, imgeden yaptığı port
relerde yüzü kendisine, . kadın resimlerinde de annesine benzetir. Genç kızlar ise ka
dın resimlerini kendilerine, erkek resimlerini de babalarına benzetirler. Çünkü her 
sabah aynada kendilerini, sonra yaşamları boyunca da en çok anne ve babalarını gör
müş ve farkında olmadan bu yüz biçimlerinin etkisinde kalmışlardır. Görme, tanıma, 

sevgiye yol açar. insanların kendilerini beğenmelerinde ve kendilerine benzeyen eşler 
seçme eğilimi göstermelerinde bu etkinin de payı olduği.ı söylenebilir. Bunun en güzel 
kanıtı "insan yarım elmadır. öteki yarısını arar," diyen ve gerçeğe bütün açıklığı ile 
parmak basan atasözüdür. 

- Halk a!asında kimi çiftler için ''Bir yastıkta yata yata birbirine benzemişler" diye bir 
söz de vardır. · · 

:__ Evet. Gerçekte bu söz, benzeyişin sonradan farkına varıldığını örtmek için söylen
miş gibi geliyor insana. 

- Demek portrelerde benzeyişler daha açık görülüyor? 

Evet. Portre herhangi bir insanın değjl, belli bir insanın resmi demektir. Yani sahi
bine benzeyen resimdir. 15 -18 yaş arasında bir genç, imgeden herhangi bir insan res
mi yaparken ona, "yüzü büyük yapması ve ivecenlik göstermeden ç:ı.lışması" söylenir
se, farkında olmadan portre, yani birisine benzeyen resim yapmaya yönelir. Birisi de, 
dediğim gibi, yerine göre ya kendisi ya da yakını olur. Bu kopya yaparak içtenliğini 
yitirmemiş kız ve erkek bütün çocuklarda ortak bir özelliktir. Yapılacak her deney 
bunu kanıtlar. Ancak, çocuklara durumu sezdirmemek ve etki altında kalmadan ça~ 
lışmalarını sağlamak gerekir. "Gelin" veya "Öğrenci" gibi çocuğun ilgisini çeken ve 
onu portre yapmaya götüren konular vererek daha kolay sonuç alma yoluna da gidile• 
bilir . .. 



Arkadaşım sınıflarda ezberden yaptırdığı bu türlü portrelerle çocukların: 
a) Kendilerini derse verip vermediklerini, yani çalışmalarında içten olup olma ı · -

larmı, 

b) Teknik bakımdan yanlış ve ze.vksiz alışkanlıklarının bulunup bulunmadığını, 
c) Fotoğraf ve tablolardan kopyalar yapıp yapmadıklarını kesin olarak saptadığını 

bir konuşmamızda anlatmıştı. 
Bu arada, sürekli gözlük kullanan öğrencilerin kendi göz biçimlerini gerektiği gibi 
bilmediklerini, bu nedenle de yaptıkları bu tür portrelerde gözleri çizemediklerini ve 
yaptıkları resimlere gözlük eklenmeden kendileriQe yeterince benzemediğini anladım, 

demişti. 

- Bütün bu sonuçlara, portrelerin sahiplerine benzeme oranına dayanarak varıyor öyle 
ise. 

- Evet, benzeyişi ölçü olarak alıyor. Bu resimler cilbentte isterseniz alıp bakalım. 
Resim, 14, 15, 16, 17. 
öyle ise çocuk resimleri aile çevresini de yansıtır. 

Elbette, arkadaşımın bu yoldaki gözlemleri de bunu gösteriyor .. !sterseniz bunlardan 
rasgele birisini günlükten okuyalım yine. Sözgelişi şunu: 

- Hay haY., 

TEZKERE 

" Bu gece İlkokul öğretmenleri ile çetin bir tartışma yaptık. Ko
nuşmalar içtenlik içinde geçti. Gecenin galipleri onlar. Beni sıkıştırdılar 
ve "Büyük söz" söylettiler. Tek kazancım planımı doğrudan doğruya ileri 
atmayıp onforın bana başvurmalarından sonra uygulamayı denemek 
isteyişimin yerinde bir karar olduğunu anlamam oldu. Planım diyorum. 
ÇLmkü, çocukların, resimde ilkokul çağını yaşamadıklarını görünce ilk
okul öğretmenleri ile bir çalısma yapmanın, bu gerçeği onlara duyurma
nın zorunlu olduğunu anlamış ve gerekli hazırlıkları yapmıştım. Bu plana 
göre, onlara: · _ 

- Anlattığım bu aksaklıklar Bakanlıkça da görlUmüş ve şu sıralar
da büyük illerde kurslar açılmış bulunmaktadır, diyecektim. Onlar; 

- öyle olsa her yerde açılmaz mı, bu kurslar diye bana bir soru 
yönelteceklerdi. Ben de: 

- Gerçekte öyle olması gerekirdi ama yapılamazdı. Çünkü, bu daha 
geniş bir tüketimi gerektirirdi, bunun için örlenek bulmak zordu. Sonra 
yurdun her yerinde bu türli..i çalışmaların yapılması konuyu genelleş
tirecek ve olağan bir duruma getirecekti. Bu ise yapılan işin gösterişli ol
masını önleyecekti. Onun için reklama elverişli yerler seçildi, diyecektim. 
Oysa karşımdakilerin ilk sözü, 

-:- Hoş gör, sen bu işi bizim kadar bilemezsin, oldu. Bu durumda yine 
çocuklara sığınmaktan başka çıkar yol bulamadım. Ve arkadaşların ilgi
sini çekmek için bugüne kadar duyulup, işitilmemiş bir bilgiçlik tasladım. 
Bakalım yarın ne olacak ... 

Bugün saat 14'te toplantının yapılacağı okula gittim. Bir grup öğ
retmen beni kapıda karşıladı. Salona girince şaşırdım. Çünkü, yalnız 
ildeki öğretmenlerin tümü değil, yöneticilerden -birçoğu da orada idi. Bir 
maç seyircisini andıran topluluğu selamlayıp gösterilen yere oturdum. 
Olayda karşımdakilerin sözcülüğünü yapan ögretmen kürsüye geçti ve, 
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- Arkadaşlar konu şu: içimizden bir grup, arkadaşımızdan kurs 
açıp, kendilerine resim dersi vermesini dilemişler. Arkadaşımız onlara 
"Hay hay, iki yıldan beri aranızdayım. Güzel sanatların hemen her ko
lunda çalışan, didinen birçok arkadaş gördüm. Kendi alanımda onlara 
elimden geldiği oranda yararlı olmayı zaten düşünüyordum" demiş. Son
ra bunun yanında bir de "Resim öğretimi" konusunda kurs açmayı tasar
ladığını söylemiş. Buna bir şey denmez ama dostumuz bu kursa hepimizin 
katılmasını istiyor ve zorunlu buluyormuş. Bunu haber alınca tatlı yiyip 
tatlı konuşmak için kendisini dün akşam lokantaya buyur ettik. Sonra 
bir sırasını getirip böyle bir kursa kimsenin gelmeyeceğini, bu işi ken
disinden iyi bildiğimizi açıkça söyledik. Bize; 

Buna inanıyorum ve daha çok da sizlerden öğrenmek istiyorum . 
. Bu arada size öğreteceklerim de çıkabilir" neden olmasın? diye karşılık 

verdi. Doğrusu o kanıda olmadığımız için açılsa da böyle bir kursa gidip 
zaman öldürmek istemediğimizi söyledik. Bu kez de: "Milli Eğitim Mü
dürlüğüne başvurur, sizi buyrukla gelmek zorunda bırakırım" diye tut
turdu. Yapılacak tek :,ey vardı, o da bu işte yanıldığını kendisine anlat
maktı. Onun için: 

Peki öyle ise, önce delil göster, bizi bu işi bilmediğimize inandır, 

dedik. 
Size bilmiyorsunuz demiyorum, yalnızca resmin olanaklarından 

yararlanamıyorsunuz, onunla çocuğu anlama yoluna gitmiyorsunuz, diyo
rum. Yarın öğleden sonra okul tatil değil mi? Sabahleyin tezkere getiren 
bir' çocuğu bana getirin, ona yaptıracağım resimle, tezkerenin gerçeğe 
dayanıp dayanmadığını size kanıtlayayım, dedi. 

işte bütün arkadaşlar buradayız. Ayrıca sayın yönetici büyüklerimiz 
de hakem olarak aramızda bulunuyorlar. Çocuk da koridorda kendisini 
bekliyor. 

Eğer arkadaşımız söylediklerini kanıtlarsa, hepimiz açacağı kursa 
canla başla katılacağız. Kanıtlayamazsa kendisi bu sevdadan vazgeçecek, 
ayrıca yorgunluğumuzu karşılamak için de bize dilediğimiz yerde ve di
lediğimiz biçimde bir şölen verecek. _ 

- Peki verin tezkereyi bana, diyerek ayağa kalktım. Kürsüdeki 
arkadaş: 

- Ne tezkeresi? Onu biz tahtaya yazıp içimizden okuyacak ve sile
ceğiz. Sen sesimizi bile duymayacaksın. 

- Evet, doğru, diyerek koridora çıktım. Sınıf öğretmeni, çocuğu 

bana tanıttıktan sonra arkadaşlarının yanına döndü. 6 - 7 yaşlarında ca
na yakın bir kızdı bu. Biraz konuşup tanıştıktan ve babasının işini adre~i
ni öğrendikten soma sfüü konuya getirmek için ona : 

- Bugün çarşamba değil mi? 
- Evet. 
- Peki öyle ise sen şu kağıdı al. Pazartesi akşam okuldan çıkıp eve 

dönilnce ne yaptın, ne gördünse onun resmini yap bakalım, dedim. 
Durumu ona yaptıracağım üç resimle anlayacağım kanısında idim. 

Çocuk kağıdı alınca yanımızdaki boş sınıfa girip bir sıraya oturdu ve 
çalışmaya başladı. Ben de koridorda dört dönüyor, arada bir de çocuğun 
yanına gidip çalışmasını izliyordum. 

Resim ilerledikçe olay ortaya çıkıyordu. Başka resim yapması da 
gerekmiyordu artık. Bunun üzerine odacıya çocuğun babasını çağırma
sını söyledim. Resim bitince anlayamadığım bir *i noktayı kendisine 
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sordum. Sonra elinden tutarak çocuğu arkadaşların bulunduğu oda}:a 
götürdüm. Sözcü arkadaş: 

- Oldu mu? diye sordu. 
- Evet. Çocuk korkudan hastalandığı için dün okula geleme' L, 

dedim. O: 

- Tamam, biz kazandık. işte tezkere; çocuk banyoya gittiğ i için 
gelememiş. üzülme, öteki kursta çoğumuz öğrencin olacağız yine. Ama 
o iş başka, bu başka. Ona: 

- Sizin güveniniz tezkereden bir yaprak kağıttan geliyor. Benim 
sırtımı dayadığım dağın büyüklüğünü görmüyorsunuz. Acele etmeyin. 
Şimdi çocuğun babası gelecek, o zaman gerçek ortaya ç>ıkacaktır. 

Tam bu sırada kapı vuruldu. Gelen çocuğun babası idi. Hemen karşı
ladım ve kendisinden bir şey öğrenmek istediğimizi söyleyerek dedim ki: 

- Çocuk korkudan hastalanmış, bu yüzden okula gelememiş. Ama 
tezkereye banyoya gitti diye yazılmış. 

Daha sözümü bitirmemiştim, adam birdenbire çocuğun üzerine yü
rüdü. Onu tutup bu hareketinin de o akşamki hareketi gibi çok yanlış 
olduğunu, olumsuz sonuçlar doğuracağını kısaca anlattım. Bir daha tek
rar etmemesini diledim. Sonra, "olayı anlatın bakalım! biz de anlayalım" 
dedim. Adam: 

- Efendim, oğlum okumadı. 18 yaşında işsiz güçsüz gezip duruyor. 
Bu kızın annesi ona üveydir. Her akşam laf dinlemediğinden, çamurlu 
ayakkabıları ile koridora girip kirlettiğinden yakınır. Evvelsi akşam aynı 
yakınına olunca ben de kızdım. Onu döverken bu kız gelmiş, gerçekten 
korkmuş. Gece ateşi çıktı ve dün de yattı, gelemedi okula. Ben de dükkan 
komşuma tezkereyi öyle yazdırdım. Ona: 

- Sağolun. Çok işimize yaradınız, sizi yorduk hoşgörün. Ama de
diklerimi unutmayın. Ayrıca biz de size yardımcı olacağız, diyerek yolcu 
ettim. Adam gidince konuklardan biri: 

- Siz kazandınız. Kursu açıyorsunuz, kutlarız. Yalnız bu iş nasıl 

oldu? Resimden bunu nasıl anladınız? Bize de anlatın, dileğinde bulundu. 
"Hay hay" diyerek resmi tahtaya çizdim ve açıkladım. 

Durumu özetlemek gerekirse arkadaşlarla birbirine karşıt düşünleri
mizi tam bir içtenlikle ortaya koyduğumuz gibi gemilerimizi de karşılıklı 
olarak yakmış, dönüs umudunu ortadan kaldırmıştık. 

Bu çekişmede benim yenilgim, uğraşı yaşamamı da büyük ölçüde 
sarsacak ve onlarınkinden çok daha ağır olacaktı. Bu bakımdan aldığım 
sonucun elbette büyük önemi vardı. Ama ben şu anda olayı not ederken 
bile bunu değil, resmini incelemem sırasında çocuğun bana yaptığı yar
dımı ve bu yardımı yaparken duyduğu güveni düşünüyorum. Çocuk resmi 
bitirip hıma verince Resim: 18. 

- Çok güzel, meğer ne de güzel resim yaparmışsın sen. Dur, şuna 
doya doya bir bakayım öyle ise, deyip yanağını okşadıktan sonra sıraya 
geçip yanına oturdum. 

Resmi okuyuşum gece okulunda okumayı yeni sökmüş bir insanın 
durumundan farksızdı. Kekeleyip duruyordum. · 

.. "Burası koridor. Bu kadar geniş yer verildiğine göre demek olayda 
önemli rolü var." diye düşündüm. Sonra: 

-- (1) Peki ama koridordaki şu noktalar neyi gösteriyor? diye sor
(Jum, Çoçuk: 

- Onlar çamurlar. 
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- (2) Demek eve gittiğin zaman lambalar yanıyordu? 
- Evet. 
- (3) Oda kapısından girince annenin tabakları düşürdüğünü gör-

dün, öyle mi? 
- Evet, sofraya yemek getiriyordu. 
Kağıdın ortasında büyük yer tutan karalama gibi bir şey vardı. Belli 

ki o daha da önemli idi. Ama bir türlü çözemiyor, anlayamıyordum. 
- (4) Ya bu ne oluyor böyle? 
- Görmüyor musunuz öğretmenim? Babam ağabeyimi dövüyor. 
Gerçekten kalemi kaldırmadan üst üste çizdiği bu yuvarlakların hiç 

değilse bir hareketi gösterdiğini anlamalıydım. Boyumun ölçüsünü al
mıştım ama arkadaşlar bundan yararlanamamış, yenilgimi görememiş
lerdi, diye düşündüm. Sonra çocuğa: 

- (5) A, a sen neden böyle sıkışmış kalmışsın köşeye? 
- Çok korktum öğretmenim, babam çok kızmıştı, hastalandım, yat-

tım gece ateşim çıktı, onun için dün okula gelemedim. Çocuğun yaptığı 
bu resimde ilgimi çeken noktalardan biri de yer yer simgeye baş vurulmuş 
olmasıydı ... " 

Şu yalın gözlem .bile yalnız çeyresinin çocuğun içinde yaşadığını göstermekle kalını
yor. Onun yanı sıra biçim yolu ile çocuğu etki altında tuttuğu~u da ortaya koymuş 
oluyor. 
Bu etki kendini anlatma ihtiyacı duyan çocuğu, kendiliğinden biçime yöneltiyor, öyle 
mi? 

- Evet. işte çocuğun bu davranışını, yani kendini anlatması için, biçime baş vurmasını 
göz önüne alarak, biçimle düşünüyor, diyoruz. 

Yine de bu düşünmeyi kavrayamıyorum doğrusu. 

- Neden? Çocuk bu davranışı ile biçimi daha doğrusu genel anlamında resmi kendine 
. bir anlatım aracı, bir dil yapmış olmuyor mu? 

- Evet, oluyor. 
- İyi ya, dil · "simge ile düşünme" olduğuna göre, çocuk da simge ya'ptığı biçimle düşünü-

yor demektir. 
Resmi sevmesinin nedeni bu öyle mi? 

Evet. Çocuk yaşantılarını, izlenimlerini tekrarlama ve taklit eğiliminde olduğundan 

sözgelişi, koşan bir at karşısındaki izlenimini sözle anlatmayı ilginç bulmuyor. Çünkü, 
bu soyut bir deyim olarak kalıyor ve izlenimini yeniden · yaşama kolaylığı vermediği 
için onu kandırmıyor. Bu nedenle atın koşmasını yansıtan, onu tekrar eden bir anla
tıma gitmesi, o türlü bir anlatım yolu bulması gerekiyor. Bu olanağı da ona biçim ve
riyor. Onun için resmi seviyor. 

Çocuğun resimde gösterdiği gelişmenin dildeki gibi çevreye bağlı olması ve aynı 
konulara yönelmesi, sonra oyun sırasındaki davranışları ile gereçleri kullanışı, onun 
bu, kavramları somutlaştırma eğilimini açıkça ortaya koymaktadır. 
Bunu hiç bilmiyordum. 

Neden, bunu herkes bilir. Şöyle biraz düşünseniz çocuklarla konuşmalarımızda türlü 
belirlemelere baş vurarak . söylediklerimizi anlamalarına hep yardım ettiğimizi kolay
ca hatırlarsınız. Sözgelişi, çocuğu kucağımıza almamız, onu öpmemiz, yanağını okşa
mamız, ne bileyim gülerek konuşmamız, daha çok on·a olan sevgimizi anlatmak içindir, 
denemez mi? Sonra gene, sözgelişl köpekten korkan çocuğa ohdan korkmamasını, 

onu sevmesini anlatmak için elimizle köpeğin sırtını okşarız. Bu çabamız da yine onun 



söylediklerimizi somutlaştırarak kavtama davı;anışına bilerek kat 
midir? 

Çocuğun uzun süre imgeye dayanan resim yapması nedenlerinden biri de de :e · 
ki, dilin görfümeyen soyut simgeleriyle düşünmede gereken kolaylığa varmamı olmas
dır. Gerçekten de dilde belli bir aşamaya ulaşınca çocukta imgeden resim yapma da,·
ranışı genel olarak sona eriyor. Ya da bundan sonra yapıİan· imge resimleri yaratıcıl1k 
tan çok belleğe, deneye dayanıyor. 
Bu ne kadar sürüyor? 

Çocukluktan gelen yaratıcılık 16 yaşına kadar sürüyor. Yaratıcılık çocuğun içinde bu
lunduğu yaşın gereklerinden doğduğu ve o yaşın ihtiyaçlarını karşıladığı için bir yaş
taki çocuklar benzer özellikler gösteriyorlar. Böylece çocuk yaptığı resimlerde yalnız ele 
aldığı konuyu değil, kendi yaşını _da göstermiş oluyor. 
öyle ise resimlerine bakarak çocukların yaşlarım saptayabiliriz. 
Elbette. Yalnız bu, Psiko-Fiziyolojik olarak doğal gelişme göstermiş çocuklar için geçer
li olabilir. Bu ge.lişmeyi göstermemiş olan çocuklar _ise yaptıkları resimlerde doğum 
yaşlarını değil, resim veya anlak "zeka" yaşlarını gösterirler. 
Yani 15 yaşında olan bir çocuk sözgelişi sekiz yaşında imiş gibi resim yaptığı için re
simdeki yaşı 8 oluyor öyle mi? 

- Evet. Bunun tersi de olabilir. Yani çocuk büyük bir gelişme göstererek yaşının çok 
üstünde resim yapabilir. O zaman da resimdeki yaşı 16 olmasına rağmen kendisi söz
gelişi 4 - 5 yaşlarındadır. 

üSTüN YETENEK 

Bunlar üstün yetenekli çocuklar olsa gerek, yine de resimden çok mUzikte Ustün ye
tenekli çocuklara rastlanır gibi bir kanı vardır çevrede nedense. 
Doğrudur. Çünkü, çocuğun resimde gösterdiği başarı daha önce de söylediğimiz gibi 
çocukluğundan gelir. Bundan ötürü psikolojik bir aksaklığı olmayan ve elverişli çevre 
bulan her çocuk üstün yetenek gösterebilir. Değişiklik ancak yaşta görülür. Bir çev
rede ve bir yaşta bulunan çocuklardan her biri bir başka yaşta gelişme gösterebilir. 
Müzikteki gelişmede de çevrenin etkisi büyüktür. Şu var ki, ondaki yaratıcılık, resim
deki gibi çocuğun çocukluğundan değil, müzik yeteneği, beden yapısı, müzik kulağı ve 
belleği gibi doğrudan doğruya yaratılışındaki özelliklerden geliyor denilebilir. 

RESİM GöZü VE RE:StM BELLEĞİ 

Bu özellikler her çocukta bulunmadığı için müzikte üstün yetenek gösteren çocuk sa
yısı az oluyor; Arkadaşımın, şimdiye kadar okuduğumuz gözlemlerinden de anlaşıldığı 

gibi, aslmda resimdeki yaratıcılık da çocuğun resim gözü ve belleği diyebileceğimiz 

özelliklerine dayanmaktadır. Ne var ki bunlar nitelikleri gereği çocukluk çağının da 
özellikleri olduklarından her çocukta bulunuyor ve böylece, bütün çocukların bir süre 
üstün yetenekli gibi görünmelerine yol açılmış oluyor. Bu nedenle de, bu özellikler 
müzikteki gibi bir ayırma qğesi olamıyor.lar. 
Demek resim gözü ve belleği çocukluk çağı ile biriikte- sona eriyor. · 

- Hayır, sona ermiyor. Yetişkinlik çağında resim bir anlatım aracı olarak kullanılmadığı 
için hızını yitiriyor. Anca!k doğu.ştan sanatçı olanlarda -veya resm·e çalışanlarda geli
şip güçleniyor. Onun içindlr ki müzikte üstün başarı gösteren -bir çocuk ilerde dursa 
bile. edi~miş olduğu · zevk ve teknJği sürdürür. !yi-kötü bir müzisyen olarak kalır. 
Buna karşılık resi"mde bu durumda olah bir çocuğun yeteneği gibi ·tekniği de çoğunluğu 
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ile birlikte geçip gider ve resmi unutur. öyle ki yeti~kinlik çağında onunla en küçLik 
bir ilgisi bile kalmayabilir. 

Demeık kullandığı teknik de çocukluğundan geliyor? 

Evet. 
öyle ise çocuğun yaşının üstünde resim yapması üstün yetenekli olmasının ölçüsü ola
mıyor. 

Doğrusunu isterseniz, bugünkü olanaklarıyle uygarlığın, çocukların psikolojik gelişme
rini hızlandırıp fizyolojik yaşlarının önünde yürütecek bir etkinliğe ulaştığı bilindi
ğine göre, çocuğun yaşının üstünde resim yapması, olağantisfü bi rolay sayılmamak 
gerekir. aldı ki, olağanüstü görüldüğü zaman da bunun bir ihtimalden öteye geçeme
yeceği unutulmamalıdır. 

Uygarlık çocuğun çocukluğunu kısaltıyor mu diyorsunuz? 

Evet, hem geliştiriyor hem kısaltıyor. Çevrenin çocuk üzerindeki etkisi düşünülünce, 
kavrayışının bu etki dışında kalacağı elbette söz konusu olmaması gerekir. Bugün ço
cuklarımızın bizden daha iyi resim yapmalarının bir nedeni de budur. Kaldı ki, çocu
ğun değil bu yoldan hatta kopya ve taklit ya da özel eğitimle bile yaşının üstünde 
resim yapması, müzik alanında olduğu gibi , onun çocukluğundan çıktığını göstermez. 
Resimde bu türlü bir ilerleme gösteren çocuk, bildiği veya ezberlediği şeyler dışındaki 
konular karşısında teknik bakımdan yine ·çocuk kalır. Oysa müzikte bu aşamadan olan 
çocuk, ilk kez karşılaştığı veya dileciiği bir parçayı çalarken de daha önce bildiği par
çalarda gösterdiği düzeyi korur. Ya da koruduğu oranda kendini kabul ettirir. Bu da 
onun en azından davranış bakımından çocukluktan çıktığını, böylece başarısının bir 
temele dayandığını gösterir. Bu temel daha önce söziinü ettiğimiz yaratılışındaki 

özellikler ve çalışmalarındaki bilinçtir. demek yanlış olmaz sanırım. 

Demek yalnızca uygulama alanında bile olsa müzik yeteneği bir bilince dayanıyor. 

Daha doğrusu, müzik yapma davranışı bilinç kazanıyor. Bir çocuğun herhangi bir par
çayı istediği ıaman tekrar edebilmesi buna delil sayılabilir. Resimde ise çocuk değil 
evvelce yaptığı bir resmi tekrar etmek, çoğu zaman onun ne olduğunu hatırlamaz bile 

Çocuk müzikte yaptığı işin bilincine nasıl varıyor? 

Çoc-uk resmi öğrenerek deği1 1 kendiliği nden yani re~im belleğinden yararlanarak ya
r,ıyor ve dediğim gibi çocukluğa özgü bir teknik kullanıyor. Bu nedenle de yaptıkları 
çocukça oluyor. Onun için biz de onlara çocuk resmi diyoruz. Göriinü_şe göre bu çocu
ğun psikolojisi bakımından yaşanması gereken bir dönem oluyor. Müzikte böyle bir 
dönem olmadığı için çocuk müziği diye bir şey de olmuyor. Bundan ötürü doğrudan 
doğruya yetişkin müziği yapmak zorunda kalan çocuğun tıpkı yetişkin anlayışı ile işe 

başlaması ve onlar gibi öğrenerek çalışması gerekiyor. _ Öğretim yöntemi, müzik kural
ları ve araçları, çocuğun bilince varmasını kolaylaştıracak nitelikte oldukları için de 
bunda uzun. boylu gi.içlük çekmiyo~'. B~şlangıçta çocuktaki mü_zik belleği bilincin ye
rini alıyor, onun ödevini yapıyor hiç değilse ona bi.iyt.ik ölçüde destek oluyor demek yan
lış olmaz sanırım. 

Resimde bu türlü bir öğrenimin çocuğu çocukluğundan çıkaracağı için yeteneğini ge
liştiremez, tersine yok eder diyorsunuz. 
Evet. O tür öğretim yeteneğin beslenme kaynağı olan çocukluğu kabul etmiyor, onu 
ortadan kaldırmaya çocuğu yetişkin göstermeye çalışıyor. 

Demek, bir çocuğun üstün yetenekli sayılabilmesi için için yaptığı işte yetişkin ölçi.i
sLinde başarı göstermesi gerekiyor. 

- E,·et. Şu da var ki, · herhangi bir yetişkin ölçüsünde değil , yetişkin sanatçı ölçüsünde 
başarı götermesi gerekir. Bu, büyük sanatçıların başlangıçta gösterdikleri aşamalara 
bir benzerlik_ veya doğrudan doğruya ·onların olgunluk çağlarındaki özelliklerini ha
tırlatma biçiminde olabilir. 



Bunun için mi üstün yeteıiek çocuğu çocukluğundan çıkarıyor diyoruz . 

Evet. Yine bunun için bu başarısının ölçüsü de sanatçı düzeyi olnıası gerek:. 
Resimde bu bakımdan da bir ölçü bulmak zor. Bir kere çocuğun üstün 

asyılabilmesi için, yetişkin resimlerin ya da sanatçının hangi özelliğini ve ne oranda 5 ~ 

termesi gerekir? Söz gelişi, tekniğini mi? Bir şeyi doğru görüp çizmesini mi? Konu.· 
bakışını mı? Yoksa bunların tümüni.i birden mi? Kaldı ki aranılacak özelliklerin ap
tanması bile düğümü çözemez. Çünkü bir de bu .özelliklerdeki düzeyin dereceler inde 
anlaşmak gerekir. Buna da olanak yok. Hem de yalnızca bizim anlaşmamız bakımından 
değil, çocuğun onları bilinçli olarak yapması yönünden de olanak yok. Bir kere tekni
ğin bilinç kazanması deneyle oiur. Bir bakıma denebilir ki müzikte özel yaratılış ne 
ise resimdeki deney de odur. Bu da zaman işidir. Hele estetik zevkin 12 yaşından önce 
biçimlenmediği düşünülürse resimde zamanın önemi daha iyi anlaşılır. 

Peki müzikte estetik zevk söz konusu olmuyor mu? 

Oluyor ve öyle görünüyor ki, kulak ve bellek özelliği gerekli olan müzik duyarlığı ve 
zevkinin görevini yapıyor. öyle olmasa, çocuk bir parçayı doğru çalamaz ve yanlış ça
lınışını anlayamaz. 

öyle ise resimde Listün yetenekli çocuk olmaz diyeceğiz. 

Olmaz olur mu? Resimde de üstün yetenekli çocukların olduğunu daha önce söylemiş
tim. Gel gelelim, her ço<:uk çocukluğu gereği, üstün yetenekli görünebileceği için ger
çek, yani, doğuştan sanatçı olanları, gençlik çağından önce ayırmak hemen hemen ola
naksız. 

Haklı olarak durakladınız. Bir çelişme oldu gibi geldi size değil mi? 

Doğrusu evet. 

Konu yetişkin işi bakımından ele alınır ve teknik başarı yeteneğe ölçü yapılırsa yani 
çocuğun çocukluğundan çıkması söz konusu olursa "ki doğrusu budur" o zaman resim
de üstün yetenekli çocuk olmaz gibi bir sonuca varılabilir. 

Peki çocuğun yetişkin resimlerine benzeyen resimler yapması ve bunda başarı gös
termesi yetenek belirtisi sayılamaz mı? 

Sayılamaz. Çünkü, 3 - 4 yaşındaki bir çocuğun bu yöne dönmesi dediğim gibi çevre
nin etkisi ile olabilir. Bu nedenle de sınırlı bir taklit olmaktan öteye geçemez. Bu
nunla birlikte sorun teknik yönden değil de davranış ve vanlması gereken sonuç ba
kımından ele alınırsa iş değı0ir. 

Anladım. O zaman, çocukların yaratma davranışı yönünden sanatçıya tam benzerlik 
gösterdikleri ve yaptıkları resimlerde yetişkin sanatçıların eserlerini değerlendiren 

öğelerin hepsi bulunduğu için, bu kez 0nların tümcek üstün yetenekli kabul edilme
leri gerekir diyeceksiniz. 

Evet, şöyle bir düşünecek olursak görürüz ki , üstün yeteneğin değeri şu iki sorunu 
karşılayacak nitelikte o1masmdan gelmektedir. Birincisi çocuğun geleceğinin tek be
lirtisi olması. 

- O zaman çocukluk çağında ortaya çıkan yetenek bir son değil yalnızca ba:ila ngıç olu
yor demektir . 

- Doğru. Çocukluğunda üstün yetenek göstermiş sanatçılar gerçek eserlerini ancak 
17 -18 yaşından sonra yani gençlik çağına doğru vermiş, gerçek kimliklerini bu yaş
tan sonra ortaya koyabilmjşlerdir. Günlükte bu konuyla ilgili bir araştırma olacak. 
!sterseniz bulup bir göz atalım. 

Çok iyi olur. 
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" Andre· Cailleux bu konuda bir araştırma yapmış. Klasik incele
melerden, biografilerden yararlanarak birinci planda yüz elli insanın, 

Aristo'dan Henri Poincare'ye kadar, filozofların, bilginlerin, sanatçıların, 
yazarların üzerinde durmuş ve bir grafik yapmış buna göre üstün eser 
verme yaşı: 

En azı En çoğu Ortalama 

Ozanlar için 17 56 35 
Matematikçiler için 18 64 36 
Müzisyenler için 18 68 37 
Astronomlar için 28 62 36 
Fizikçiler için 44 61 23 
Filozoflar için 49 80 32 
Botanikçiler için 51 79 35 
Tarihçiler için 58 68 34 

Demek ki olgunluk en geç filozoflarda en erken de müzisyenlerde 
değil ozanlarda başlıyor ... " 

Evet, gelelim konumuza. üstün yeteneğin değerini yapan ikinci nokta da çocuğun yap. 
tığı işte büyük sanatçılar gibi özgünlük göstermesidir. 

ÇOCUK RESMİ VE öZGüNLüK 

Peki çocuk resmi özgün müdür ki bütün çocukları sanatçı sayıyoruz? 
Çocuk psikolojisi özgün olduğu için başına buyruk olarak kendi dünyasında eğitilen 

çocuğun . ortaya koyduğu yapıt da kesin olarak özgün olur. Bu gerçek, psikologlarca 
kanıtlanmıştır. Resim: 19, 20, 21, 22. 
Yeteneğini çocukluğunda göstermiş ressam hiç yok mudur? 

;- Elbette vardır. Yalnız şurası da bir gerçektir ki, biz onların bu yeteneklerini büyük sa
natçı olduklarını gördükten sonra kabul etmişizdir. Yoksa kimbilir, kaç bin kişi çocuk
luğunda onlar gibi belki onlardan da ileri yetenek göstermiştir. Gelgelelim sonunu 
getirmemiş oldukları, daha doğrusu çocuklukları ile birlikte aşırı yetenekleri de sona 
ermiş olduğu için bugün adları bile geçmemektedir. Görünüşe göre bu değişiklik mü
zilde resmin niteliklerinden doğuyor. Müzikte başarılı olmak için hem bedence özel 
bir yaratılışta olmak hem de işe küçük yaşta başlamak gerekiyor. Resimde bu tür 
koşullar gerekmediği gibi müziğin tersine resim yapmak isteyen 'her insanın uzun 
ya da l<isa bir çocuk resmi dönemi yaşaması gerekiyor. üstelik bu dönem hangi yaşta 
ı'esme başlanıyorsa o yaşta yaşanıp aşılabiliyor. Bundan ötürü gerçek resim yeteneği 
herhangi bir yaşta ortaya çıkabiliyor. Onun için dört yaşında bir çocuk müzisyen, kırk 
yaşında bir yetişkin de ressam olabiliyor. Doğaldır ki kırk yaşında bir yetişkin de 
müzisyen olabilir. Şu ayrılıkla ki o, resimdeki gibi usta bir uygulayıcı olamıyor. öte 
yandan resmin kişiye çocukluğunda sağladığı yararlar göz önüne getirilirse görülür ki 
çocuğu çocukluğundan çıkaracak olan üstün resim yeteneğinin erken ortaya çıkarma
masında müzikte olduğu gibi bir sakınca da sözkonusu değildir. Kaldı ki, çıksa da bu 
yeteneği geliştirecek bir yöntem yoktur elimizde. 
Peki çocuğun müzik yeteneğini kompozitör olmasına mı yoksa virtiözlüğüne mi belirti 
sayıyoruz. 

- Durum, yeteneğin ikisini de kapadığını gösteriyor. Bununla birlikte kompozitörlUğün 
önde geldiği ortadadır. Şu da var ki kompozitör olamayıp da virtüöz olarak kalan bir 
çocuk da sonunda başarıya ulaşmış sayılır. Gerçek bir virtüöz olmak da bir yeti işidir. 
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~ ·SanıyÖrum ki yine de resimde üstün yetenek gösteren çocuklar - · ·p öu: : :m ders
leri verilerek geliştirilmeğe çalışılıyor. 

Evet. Hem de bütün bu gerçeklere rağmen. Yalnız şurasını da k J.bul e,me;{ 
bu yanlış tutum yurdumuzda çocUJk resimlerine karşı bi.iyük bir ilginin doğm ı a yar 
dım etmis ve böylece umulmayan bir yarar da sağlamıştır. Bununla birlikte bundan 
sonra bu yolda -direnme çocuklarda aşağılık duygusunu arttırmaktan başka bir işe ~-a
ramayacaktır. Denilebilir ki Doğu'da bu sakat anlayışın akla en yakın uygulama ı 

Mısır'da yap1lmışıtır_. 

öyle mi? 
Evet. üstün yetenekli çocuklar için Kahire yakınlarında özel bir okul açılmıştır. Otuz 
yılı . aşan bir zamandan beri öğretim yapan bu otul çocuklarının eserleri ile birçok Batı 
Başkentlerinde sergiler düzenlenmiştir. Gelgelelim arkadaşım "Bütün araştırmalarıma 
rağmen, dünya sanat kervanına buradan katılan bir Rd'a bugüne kadar rastlayama
dım," diyor. 
Peki, üniversitelerimiz nerede öyle ise? 

öyle anlaşılıyor ki bu iş, ilgililerce bir simyacılık sayılmış ve. üniversiteler işe ka
rıştırılmamıştır. 

Peki Batı'da durum nasıl? 

Bir kere Batı'da, herhangi bir raslantıyle yeteneğini göstermiş çocuklar arasındn yara
tılıştan yetenekli olanların önlerine çıkan engelleri aşarak er veya geç başaı:ıya ulaş
tıkları, kendilerini yetiştirdikleri bilinir. Sonra da Batı'da, bu türlü başarı gösteren bir 
iki çocuğun elinden tutmanın üstün yeteneğe değer vermek demek olamayacağı ger• 
çeği çoktan anlaşıldığı için orada tutum büsbütiin başkadır. 
öyle mi? 

Evet, onlar, bir sanatçının her şeyden önce kültüre olan ihtiyacını düşünerek, genel 
öğrenim kurumlarını bütün çocukların yeteneklerini kolayca gösterebilecekleri bir or
tam yapmayı amaç edinmişlerdir. Böylece yalnız üstün yetenekli çocuk sayısını art
tırarak sanatçı yetiştirme ihtimali çoğaltılmış olmakla kalınmıyor, onun yanısıra 

yurttaşların tuttukları uğraşlarda daha başarılı, yapıcı ve yaratıcı biı·eyler ' olarak ye
t işmeleri de sağlanmış oluyor. 
Peki bu nasıl gerçekleşiyor? 
Oku1Iardaki resim derslerine gerçek bir sanat eğitimi niteliği kazandırrpakla, daha 
doğrusu sanat eğitimini öğretime temel yapmakla. Bugün batı bu sorunu tam olarak 
çözmüş değildir, ama çevre okulun bu eksiğini giderecek durumdadır. Oniar da bu 
türlü soruların olmayışı nedenlerinden biri de budur. 
Resmin böyle bir özelliği var demek? 
Evet. Doğada hiç bir şey amaçsız olmadığına göre çocukta resim yapma davranışının 
bunca erken başlamasının ve ayrıca çocukluk çağına vergi bir yaratıcılıkla beslenmesi
nin elbette bir nedeni olmalıdır. 
Sanıyorum ki, çocuğun yetilerinin gelişmesinde 'resmin büyük yardımı oluyor. 
Doğru, çocuğu yaratıcılığa yönelten her davranış gibi r..esim yapma dcWranışı da 
böyle bir yarar sağlıyor. Şu var ki resmin ödevi. bununla bitmiyo_r. , Psi·~_()lo_glar ör
nek anlak "zeka" pratik olarak anlatılamazsa büyük zarar ve sıkıntılara yol açar 
demektedirler. Gerçekten de erken bunama en çok anlaklı çocuklarda görülüyor. öyle 
ise, çocuğa en çok kendini anlatma olanağı veren resim başta ruh sağlığını koruyor. 
Demek davranışın erken ortaya çıkışı yalnızca yetilerle değil anlakla da ilgili? 
Evet. Ayrıca çocuk yaptığı resimde kişiliğini ortaya · koyduğuna göre demek ki baş

lıca ·anlatım araçlarından biri olarak resim iki yaşından başlayarak çocukta - kişiliğin 

yeşerip serpilmesine yardım ediyor. Bu ise en azından bir okul 0devi görmesi demektir. 

Okul ödevi mi? Nasıl olur. 
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_ Okul .ve öğretmenin tümcek davranışlarının amacı çocuğun nesi içindir dersiniz? 

- Bilmem ama, kişiliği içindir demek akla yakın geliyor. 

Çok doğru . öyle ise, resim yapma davranışı okul çağından önce çocuğun kişiliğini 

göstermesine olanak verdiğine göre, okul çağına kadar resim, çocuğa okul ödevi görü
yor demek yanlı ş olmaz. 

Do,ğru . ö yle ise, çocukluk çağına özgü bir resim ti.,irü döneminin yaşanması zorunluğu 

nedenlerinden birisi de bu. 

Evet. Çocukluk çağında yeti kinler gibi resim yapmaya kalkmak, bir insanın ana dilini 
bırakıp kendini bilmediği yabancı bir dille a ı:ıl atmaya özenmesi gibi oluyor. Bundan 
ötürü de yararlı olamıyor. 

Ru arada her Batı ülkesinin uygulamada kendine göre özellikleri de vardır. Söz
geliş i F ransa'da yaşları altmışın üstünde olan değerleriyle tanınmı!) sanatçılara her 
türlü ön yargıdan uzak olarak özel işler verilerek onların en az yarım yüzyıllık deney
lerinden yeni kuşakların yararlanması yoluna gidilir. 

Amerika'da üstün yetenekli gibi görünen çocukların resimlerini korumak ve ser
gilemek için özel bir miize açılmıştır. 

Bunların dışında bütün ileri ülkelerde ortak bi r çaba daha vardır. Bu da binbir 
emekle yetiştirilen gençleri ve kendi kendini yetiştirmiş olan yeti şkinleri titizlikle 
izlemfk ve değimli olanla ra her tÜrlü olanak verilerek aralarındaki gerçek sanatçıların 
sivrilmelerini sağ l amak çabasıdı r. 

Bizde de böyle bir çaba var sanıyorum. 

ö denek ve kurum bakımından evet, sonuç alma bakımından ise hayır demek gerekir. 
- Doğrusu ben tersini söyleyeceksiniz sanmıştım. 

- Hayır .. Devlet bu bakımdan kendin2 düşeni her zaman yapmıştır. Ne var ki sanatın 
gelişmesini varlığa bağlayan felsefeye dayanıldığı için sorun önemine uygun bir anla
yışl a ele alınamamıştır, denilebilir. 

Bir şey daha sormak istiyornın. Resim yeteneği bir ihtimal de olsa çocukluk çağında 
da belirebileceğine göre bizim 1utumumuz ne olmalıdır? 

Bunun için özel sanat liseleri açılmasını uygun görenler çoktur. Ancak bu ileri yaş
larda ortaya çıkacak yetenekleri küçümseme gibi bir anlama gelebilir. Onun için yine 
Batı'yı örnek almak, ya ni bütün çocuJ<ları üstün yetenekli kabul ederek resim ders
lerini bilim rayına oturtmak hem daha kolay, hem de türlü yönlerden daha yararlı olur 
sanırım . Hep böyle yapıyor, konuyu dağ ı tıyoruz. Oysa sizin, imgeden yana daha 
soracaklarınız vardı, değil mi ? 

Evet, imgeden resim yapma dönemi belli bir düzen gösteriyor mu? 

Çocuk 16 yaşına kadar imgeye dayanan re~imler yapmaktan hoşlanıyor. Bu 
türlü resimleri büyLik bir kolaylıkla yapıyor. Bu arada kimi yaşlarda özellikle 10 ya
sında gördüklerini sıcağı sıcağına yansıtmaktan ve bu birimde çalışmaktan kolaylık 

duyuyor. Ama, bu uzun sürmüyor. 11 yasında yine imgeye dönüyor. 

- Demek bunlar kesin olarak saptanmış, öyle mi? 

- Evet, bu kez de benim bu konu ile ilgili küçük bir anımı anlatayım: 

MAMAK'TA -RESiM ÇALIŞMASI 

" Marrıakta bir göı-ünLim resmi yapı~ıordum. Çalışacağım yer hiç 
de elverişli değildi. tki dükkan arasında bulunan bataklık sa.vıLıbilecek 

bir su bi ri kintisin in kıyısındaki küçük ger;ide sıkışıp . k a lmıştım. mrni 
sehpa bit· devrilse yok mu? değil , hoyaiarı , boya kutusunu .bil e bulamaz-



dım. Gelgelelim burada çalışmak zorundaydım. Görünüm buradan gLizel
di. işe yeni başlamıştım, birden büyük gtirültüyle çevremi okuldan dönen 
çcıcukların sardığını gördüm. İtişe kakışa yanıma sokulup ne yaptığımı 
görmek istiyorlardı. Dur, sus demek anlamsızdı. Duyan, dinleyen yoktu. 
Bunun için yüksek sesle: 

- ÇocuklRr, hiç öğretmen rahatsız edilir mi? diye sitem ettim . e 
yaptığımı yeterince göremeyenler arasından türlü sesler yükseldi: 

- "A, a öğretmenmiş" ya da, "böyle öğretmen mi olur" diyorl ardı. 

ilk kez bir r0ssam[a karşılaştıklarım belli eden bu tepkileri ile aramızda 
kurulan bağlantı üzerine sesimi daha da yükselterek: 

- Çocuklar ben öğretmenim, hem de insanın yüzüne bakınca kaçıncı 
sınıf olduğunu anlayan bir öğretmenim, siz bunu biliyor musunuz? dedim. 
Bir duraklama oldu ve birkaçı birden: 

- Peki öyle ise; bizim kaçıncı sınıf olduğumuzu söyleyin, diye kar
şılık verdiler. 

Bunlardan çoğunun V. sınıf öğrencisi olduğu belliydi. Beni kendi sö
zümle yakalamak, küçüklere kendilerini göstermek istiyorlardı. Onlara: 

- önce siz bana resmini yapacağım şu karşıki bi.iyük binanın bura
dan görünmeyen cadde yönünde kaç penceresi olduğ·unu söyleyin, ben de 
size sınıflarınızı söyleyeyim, dedim. 

Bu isteğim ilgiyle karşılanmış, daha sözümü bitirmeden büyük bir 
grup caddeye doğru koşmaya başlamıştı. Koşanlar 10 ve daha küçük yaşta 
olanlar olacaktı. Az önce söylediğim gibi 10 yaşında bir çocuk kolay ko
lay belleğe dayanan bir göıiiş ileri süremezdi. O yaşın psikolojik gereği 
huydu. öyle ise, gösterdiğim evin çocuğu bile olsa eter 10 yakında ise o 
cıa tıpkı arkadaşları gi'bi evinin önüne kadar koşacaktı. Daha k(i~i:ıl<Jc ı· 

evi tanımak için ko~nıuşlardı. 
Yanımda kalanlar ise 11 ve 12 yaşlarındaki çocuklar oln2alıydı. Ev 

caddenin 1=n yüksek ve en büyük binasıydı özellikle 11 yaşındRki çocuk 
ilgisini çeken böyle bir binayı 5 - 6 ay önce görmüş olsa bile unutamazdı. 
O yaşın psikolojisi de bunu gerektirirdi. 12 yaşındakiler ise kendilerini 

' ağabey rolünde gördükleri için işe karışmıyor, yalnızca sözlerimi kanıtla-
mamı bekliyorlardı. işte arkadaşımdan öğrendiğim bu yalınkat bilgiye cla
y::marak soluk solu_ğa dönüp gelenleri boylarına ve yaşlarına göre ,;en 3, sen 
2 diye gösteriyor, arada bir de yanımda kalanlara dönerek sen 4, sen de 
5, diyordum. Giiriiltü birden kesilmi~, öğretmenliğimi kabullenmi!)lerdi. 
üstelik kimileri sokaktan geçenlere sessizce sokuluyor: 

- Amca, lutfen yavaş yürüyün, görmüyor musunuz? öğretmen re
sim yapıyor, diye uyarmalarda bulunuyorlardı.. .. " 

Demek ki 10 yaşındaki çocuklara, bakarak yapacakları konuları , 11 yaşındak ilere 

de imgeden resimler yaptırmak gerekiyor. 
- Ancak, bakarak derken çocuğun karşısına bir model koyup ona bakarak çalı şmaya 

zorlanması değil, izlenimlerinin tazeliğini sağlamayı anlamak gerekiı·. Bu yalnız 10 - J 1 
ya~ için değil, 3 - ıs arası bütün yaşlar için önemle üzerinde durulacak bir sorundur. 
Çocuğun yaptığı simgelerden örnek verebilir miyiz? 
"Elbette, çocuk gözgelişi eğri bir çizgi çiziyor, yani bir simge yapıyor. Bu hem sim
ge hem de yalın çizgi olduğundan çocuğa iki kat soyut görünür gibi gelir bize, öyle 
değil mi? 
Evet. 
Oysa çocuk onu söz gelişi koşan bir at diye çizmiş e artık o çizgi çizgilikten çıkmış , 

grrçekten ko~an bir at olmuş, yani somutlaşmıştır. 
1975 - Birinci Basıl ış - F . 7 
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- öyle mi, neden? 
- Simge olan biçim ve ç1zgiler çocuğun gÖzfüıde canianıyor, doğanın yerini aiıyor da 

onda n. öyle ise, genel olarak, resmin çocuk için doğal bir anlatım aracı olmasının 

nedenlerinden biri de çocuk psikolojisinin biçimi somutlaştırma özelliği taşımasıdır 

diyebiliriz. 

Bu da çocuğun , simge ile bizim gjbi soyutlamaya değil, tam tersine somutlamaya 
gittiğini açıkça göstermektedir. Resimde konu aranması, en soyut biçimleri bile bir 
şeye benzetmek çabaları düşünülürse bu psikolojik öğelliğin insanın )'.aşamı boyunca 
sürüp gittiği söylenebili r. 

Çoğu insanlar gibi ben de bulutlara bakarak onlardaki biçimleri bir şe_ylere benzet
me)<ten hoş lamrım . 

Ev~t, bu da çok yapı lı~or, · 



VIII 

RENK 

- Yalnız bütün bunlar çocuğun biçimden etkilendiğini gösteriyor. O:ysa doğada renk 
diye bir öğe daha var, onun hiç etkisi olmuyor mu? ,,O 

Olmaz olur mu? Elbette oluyor. Olmamasına olanak da yok. Çünkü, bunların varlık-
lan birbirine bağlı . 

Yani renk olmayınca biçim, biçim olmayınca da renk olmaz öyle mi? 
Evet. Çünkü, renk ı!iıktan ayrılamaz. 
Peki, çocuk yalnızca biçimi kendine anlatım aracı yapmakla onu renkten ayırmış ol
muyor mu? 
Görünüşte öyle. Çünkü, çocuk başlangıçta renk kullanmadan resim yaptığı gibi yal
nızca bir biçim veya bir tek çizgi çizmekle de yetiniyor. Gelgelelim o tek çizgi ya, da 
biçim simge niteliğinde olduğu için çocuğun gözünde bir olayı, bir nesneyi canlandı
rıyor. Yani bir resim kimliği kazanıyor ve doğanın yerini alıyor. Böyle olunca işin 
içine renk de giriyor demektir. 

-- öyle ise çocuk çizgi ya da biçimlerle ortaya koyduğu şeyleri renkli olarak görüyor. 
--,- Evet. Böylece rengi çizgiden ayırmamış oluyor. 
- Bakın bu olabilir. Çocuk çizgiden başka bir şey yapamaz zaten. 
- öyle bile olsa başlangıçta bu ona yetiyor. Kaldı ki çizgiyi biz de kullanıyoruz. Pek 

öyle küçümsenemez sanırım. 
-- Evet, şu var ki özenlisini, anlamlısını çiziyoruz. 
- Peki doğada çizgi var mı? 

Hayır yok. Gelgelelim yetişkin kafası çevreden aldığı izlenimlere dayanarak çizgi diye 
bir anlatım aracı bulmuş kendisine. 
Peki biz bu çizgi ile, rengi mi yoksa biçimi mi gösteriyoruz? 
Doğrusu az önce biçimle rengin bir bütün olduğunu söylememiş olsaydınız biçimi gös
teriyoruz derdim. Ne var ki şimdi diyemiyeceğim. Bu duruma göre çizgi ile nesneleri 
veya yüzeyleri birbirinden ayırmış, bir bakıma onları ortaya çıkaran renklerin yerini, 
sınmnı belirtmiş oluyoruz. Bilmem yanılıyor muyum? 
Bayır, çok doğru. Büyük sanatçılardan biri, ."Desen çizmek, rengin yerini önceden sap
tamaktır", diye tanımlamıştır. Bir bakıma çocuk da bunu yapıyor. O da çevresinden 
renk ve çizgi izlenimini birlikte alıyor ve frkında olmadan tıpkı bizim gibi çizgiyi bu
lup kendine araç yapıyor. Oysa siz az önce yetişkin kafası çizgiyi bulmuş diye övü
nüyordunuz. 
Bakın bunu hiç düşünmemiştim . 

Çocuğun bu tutumu, onu, başlangıçta renkli, renksiz her türlü araçla "çizgi" çizme 
yolu ile anlatıma götürüyor. Sonralan yaptıkları ile doğa arasında ilişki'.kurına çaba
sı yüzünden resimleri simge özelliğini yavaş yavaş yitiriyor. Zamanla yaptığı biçim
lerin birtakım yüzeyler ortaya koyduğunu görüyor ve bu yüzeyler kendisinde bo lıir 

alan, yaptıkları da yarım kalmış bir iş etkisi uyaı:dırıyor. Bu kez o yüzeyleri onla
rın özelliğini yapan ayrıntılarıyle süslemeğe, bu yolla onların kimliğini belirtmeye 
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yöneliyor. 10 yaşına gelince bu da onu doyurmuyor, çünkü, resimlerini istediği gibi 
değil, yaptığı, yani oldukları gibi görüyor. Böylece renk eksikliğinin farkına varıyor. 
Başka blr deyişle, yaptığı renksiz biçimlerin gördüklerini yeterince yansıtmadığı 

nı anlıyor. 

öyle ise çocuk 10 yaşına gelince çizgi ile rengin yerini saptama ihtiyacı duyuyor di 
yebiliriz. 

Hayır, bu, :-7alnızca rengi resmin bir öğesi olarak kullanma ihliyac ının başlangıcı olu
yor. Görünüşe bakılırsa çocuk farkında olmadan rengi biçimin değ il, uyumun etkisiy
le kullanıyor ve o, bu işe 4 - 5 yaşında iken başlıycr. Yalnız 10 yaşına gelince duyduğu 
renk kullanma ihtiyacım benzetme isteğ i ile açığa vuruyor. Oysa rengi, benzetme 
öğ·esi yapmak yani yereysel ton bulmak için hiç bir çaba göstermiyor. Bununla bir
likte çocuk bu yaştan sonra genellikle hem renksiz resim yapmaktan hoşlanmıyor, 
hem çizgi ile yaptığı resimleri başkalarına göstermek istemiyor. "Bunlar bitmedi. On
lar yarım, onlara bakmayın," diyor. Bakmak için direnirseniz, "Bunlar çıplak, bun
lar güzel olmadı." diyerek rengin yokluğunu. eksikliğini ve önemini anlatmaya çalı 

şıyor. ö,vle ise şöyle diyebiliriz; çocuk renkten her zaman hoşlanıyor. Yalnız on 
yaşına kadar, renk resmin bir öğesi olduğu için değil, daha çok çevresi ile bağlantı 
kurduğu yani imgesini işlettiği için onda ilgi uyandırıyor . işin özünü ararsanız çocu
ğun renkle ilgisi iki yaşında sıcak renklerle başlıyor. üstelik bu başlangıç yaşamı bo
yunca bir hareket noktası oluyor, hep onları, sıcak renkleri arıyor. 

Demek bebeğe rengin etkisi olmuyor? 

Daha doğrusu işin bu yönünü şimdilik bilmiyomz. Gel6elelim Afrika yerlilerinin be
beğin de ı·enklen etkilerıdiğin2 inandıkları anlaşılıyor. 

öyle mi? 
Evet, "Bebeğin beşiğ; i üzerine türlü renkteki boncukları mçır. astınız?" sorusunu 
Afrika yerlilerinden bir annenin "Çocuğu dünyanın ilk güzellikleri ile karşılaştırmak 
için," diye yanıtlamı~ olması bunu gösteriyor. 
Bir ara sıcak renkten söz ettini.z sanırım. 

- Evet. Resimde kırmızı ve k~rmızıya yakın renkle're sıcak, mavi ve maviye kaçanlara 
da soğuk denir. Buna göre kırmızı, sarı, turuncu sıcak, mavi, mor ve yeşil de soğuktur. 

- Demek ki bir rengi kırmızıya mal edersek sıcak, maviye yakın blursak soğuk diye
ceğiz. Böyle olunca kahverengini sıcak renklerden saymak gerekiyor. 
Elbette. 
_Peki ya siyah - beyaz? 
Resimde siyah, beyaz ve onların karıştı rı lmasından elde edilen gri, renkten sayılmaz. 
Onun için onlara tarafsız renkler adı · verilir. 
Bu ozanca bir ayırım değil mi? 

- Hayır, ayırma renklerin niteliklerine dayanıyor. 
- Ne gibi anlayamadım? 
-- Bunu günlükteki şu küçük gözlem benden daha i açıklayacaktır sanırım. Buyul'un 

okuyun. 

BiP. SORU 

Bugün orta I A'!arda çocuklar hem resim yapıyor, hem konu
şuyorlardı. Bir aralık renkten söz edilmeye başlandı. Deneme konusu ol 
duğu için söze karıştım ve renklerle ilgili biı· iki açıklama yaptım. Yine 
küçük bir kız çocuğu, söz istedi ve: 

- öğretmenim, unutur da sıcaklara soğuk, soğuklara sıcak dersem 
çoi, yanlış olur mu? diye sordu. Bu sözleri ile çocuk, rengin sıcağı soğuğu 
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olac11ğını kabul etmediğini ortaya koyduğu gibi, yaptığım açıklamadan 

renkleri iki grupta toplamanın çalışımı.lanmızdaki önemini de kavradığın ı 

gösteriyordu. Böyle olunca "adın önemi olmaması gerekir," demek isti
yordu. 

İçimden renklerin sıcak, soğuk diye ikiye ayrılmasının neden!el'ini 
açıklayarak, ad değişikliğinin yapılamayacağını anlatmak geçti. · Ama 
söyleyeceklerimin, çocuğun tutumu karşısmda. ge!işi güzel şeyler olmak
tan ileri g'.dcn'.eyeceğini sezdiğim i('..in bundan vazgec:tim ve ona: 

- Yavrum, bunu ben de biimiyorum: Buısüne kadar da, ne bunu 
benden soran oldu, ne de ben akıl edip bunun üzerinde durdum. Onun ic;in 
hafta sonunda Ankara'ya gidip Fen Fakültesindeki tanıdığım profesör
lerden öğreneceğim. Dönünce sana anlatırım, dedim ... " 

Bu olayın bende büyük etki yapması nedenlerinden birisi de küçümseyip alaya aldı
ğımız çocukların kimi zaman sorunlara eğilmeyi hizdcn daha iyi iıaşardıİ(l at·ını göste
ren tipik bir örnek olmasındandır. 
Demek gynı soruyu ikinci olarak da ben soruyorum? 

Hayır, ikinci kez olmuyor. Çünkü, soruyu arkadaş ıma değil, bana soruyorrnnuz. Ona 
bugüne lrndar kimbilir kaç kişi sormuştur bunu. 

-- Haklısınız. 

" Ertesi hafta derse girince çocuğu kaldll'dım ve: 
- Profesörler sorunu çok beğendiler, seni kutladılar. Onlardan öğ

rendiklerimi şöyle anlatayım sana. Güneş ışınlan prizmadan geçince tiirlü 
renklere ayrılmıyor mu? 

- Evet. 
- İşte ayrılan bu renklerin altına bir termometre tutulduğu zaman 

kırmızı ve kırmızı ötesi enfraruj renkler yönünde termometrede bir yü:{
selme oluyor. Yani bu renkler doğrudan doğruya _ısı · yapıyor . Onun için 
de sıcak adını alıyorlar. Buna karşılık mavi, yeşil gibi renklerin bulundu
ğu yönde termometrede bir değişiklik olmuyor. Yani onla~· ısı etkisi yap
mıyorlar, bu yüzrlen de bunlarn soğuk renkler deniyoi·. Bunun için de senin 
dediğin ad değişikliği yapılamıyormuş. Anladın değil mi? 

- Evet. 
- Bana ve aı·kadaşlarına yeni bir şey öğrenme olanağı verdin, sağol 

yavrum, diyerek gösterdiği ilgiyi değerlenrlirdim .... " 

Sırak renklerin kuvvetli etken oluşlarında görünüşlerinin ışığa, ateşe benzetilmelerinin, 
ya da onları hatırlatmalarının büyük r;olü oluyor kuşkusuz. 

Soğuk renkler bir durgunluk ver iyor. Oysa sıcakları görünce bir canlılık, duyuyor 
insan. Renklerin bu görünüşlerine dayanılarak ikiye ayrıldıklarını sandığım için ozan
ca bir ayırım demiştim. 

O da yanlış değil kuşkusuz, ne var ki öteki daha doyurucu. Sonra, çocuk başlangıçta 
yeşi l , mavi gibi soğuk renkleri uzun süre gri ile karıştırıyor. Onlara pek ilgi duymuyor. 

öyle ise çocuk da onları renkten saymıyor, diyebiliriz. 

O zaman ilkel insanın ve Afrika yerlilerinin yaşamalan boyunca soğuk renkleri çocuk
lar gibi renkten saymadıklarını ya da gri ile karıştırdıklarını kabul etmek gerekir. 

Niçin? 
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Mağara duvarlarına yapılmış resimler ilkel fosanın, yalnızca sıcak renkleri tanıdığını 
ve onları başarıyle kullandığını gösteri yor. öte yandan Afrika yerlileri arasında yapı
lan araştırmalar sonunda otuza yakın sıcak renk adı saptanıyor. Gelgelelim soğuk 
renkle ilgili tek ad'a rastlanmıyor. 
A.rabın derdi kırmızı pabuç dedikleri gibi. 
Hayır yalnız onun değil, ayrıntısız bütün insanların sıcak renklere karşı özel eğilim 
duydukları bir gerçek. Bununla birlikte çokluk, kentten heybesi dolu olarak dönen 
arkadaşına köylünün: 

- Neler aldın öyle? 
- Çocuklara giysilik. 

- Ne renk? 
- Kırmızı. 

Kırıtıızı mı?_ öyle ise güzeldir, dediğini ileri sürerek, bu eğilim köylüye mal edilir. 
Bununla soğuk renk zevkinin belli bir kültür a8amasından sonra doğduğu anlatılmak 
istenir. 

- öyle sanılsa bile, köylümüzün yaptığı elişleri onun yalnız sıcak renkleri değil, so
ğuk renkleri de zevkle kullandığını, onların da tadına vardığını açıkça gösteriyor. Son
ra çocuklar da resimlerinde yalnız sıcakları değil, bütün renkleri severek kullanı
yorlar gibi geliyor bana. Kullanma ayrı , başarı ayrı. Onu söz konusu etmiyorum kuş
kusuz. 

- Etseniz de yanılmazsınız. Çocuklar soğuk renkleri de yetişkin sanatçılar gibi başarı 
ile kullanırlar. 

- Durum böyle olunca ilkel insanın ya da Afrika yerlilerinin soğuk renkleri kullanma
malarını, insan psikolojisi ve uygarlık aşaması ile açıklamak gerekir gibi geliyor bana. 

- Nasıl? 

- Siz daha iyi bilirsiniz ya, insan bir süre sözgelişi yeşil renkli bir şeye baktıktan son-
ra gözlerini beyaz duvara çevirince orada kırmızı bir leke görür. 
Orası öyle, prizma renklerinden herhangi birisine bir süre bakıp gözlerimizi kapadığı
mız ya da dediğiniz gibi beyaz bir yüzeye çevirdiğimiz zaman o rengin tamamlayıcısını 
görürüz. 

tyi ya. Bu olay kültürlü kültürsüz her insanda olduğuna göre yaşamı yeşil ve mavi 
gibi soğuk renkler arasında geçen o insanların sıcak renklere yönelmeleri, onları ara
maları. soğuk renklerin etkisi ile doğan psiko - fizyolojik . bir ihtiyaçtır. Durum bu 
olunca, ilkel insımın soğuk renklere yönelmemesi ilgisizliği ile değil onları elde etme 
olanağından yoksun kalmasıyle açıklanabilir. Bence köylünün sıcak renklere karşı 
a8ırı eği!.im duymasının nedeni de burada aranmalıdır. 

- Evet konu sizin baktığınız açıdan ele alınınca, türlü görüşler ileri sürülebilir. Sözge
lişi , ilkel insan mağara duvarlarına çizdiği resmin içini toprakla örterek çevresinden 
ayırmayı düşünür. Sonra tutması için a\·ladığ ı hayvanın iç yağı ile karıştırdığı top
rağın yapısına göre sarı, kırmızı, turuncu, kah\'erengi, siyah ve beyaz gibi renkler 
elde etmiş ya da elde edebileceğini anlamış olabilir. 

Bu türlü bir rastlantı avlanan lrnyvanın parçalanı şı sırasında veya yağmurdan son
ra da olabilir 

Evet. işte bu gibi rastlantılarla bulduğu bu renkler hem sıcak oldukları için hoşuna 

gitmi!'), hem resmini yaptığı hayvanın reng ini göstermeğe yettiği için, ayrıca soğuk 

renk arama ihtiyacı duymamış da olabilir. Bu arada grinin soğuk renıl~ ödevi gör
düğü de düşünülebilil'. İyi ama, özellikle ilkel insanın ve Afrika yerlilerinin soğuk renk
leri hiç kullanmamış olmalarını ne ile açıklayacağı? 

- Dediğim gibi o renkleri bulamamaları elde etme olanağından yoksun bulunmaları ile. 
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Siz uygarlık ile soğuk renklerin kimyasal olarak elde edileceğini ve bunun her şeye 
yeteceğini kabul ediyorsunuz. Oysa yaygın olan ve az önce sözünü ettiğimiz kanı bu 
değil, o, uygarlığın renklerin bulunuşnudan çok, soğuk renk zevkini geli ştirdiği inan
cına dayanıyor. Yani onlar, sizin gibi insanların doğuştan soğuk renklere karşı tutku 
beslediklerini kabul etmiyorlar. Bunun bir kültür, bir eğitim işi qiduğunu savunuyor
lar, kanıtlamak için de "Horri.eros'un şiirlerinde mavi, yeşil gibi soğuk renk adlarına 
ancak birkaç yer:de rastlanıyor. Bu da eski Yunan uygarlığında bile soğuk renklerin 
bilinmesine rağmen zevkinin yeterince gelişmemiş olduğunu . gösteriyor .. . " diyorlal'. 
öte yandan çocuklar soğuk renkleri başarı ile kullanıyorlar ama sevdikleri ve aradık
ları daha c;ok sıcak renkler oluyor . öyle ise çocu_ğun bu renkleri başarı ile kullanma ı 

kendi zevkinin değil içinde bulunduğu toplum zevkinin etkisi ile oluyor. · 

Yani onlar bu işi, çevrelerdena ldıkları izlenimlerin yardımıyle bilincine varmadan ya
pıyorlar öyle mi? 
Evet. Çocuk resimleri, onların bağlı oldukları ulusların inanç ve kültürlerini belli oran
ela yansıttıkları gerçeğine de buradan varılıyor sanırırn . Bütün bunlar soğuk .renk 
zevkinin bir kültür sorunu olduğunu ileri sürenleri haklı çıkarmıyor mu'!' · 

- Bağışlayın, bence çıkarmıyor. Eğer onlar, olmayan renkleri değil de bolca bulunan 
renklerin kullanılmadığını kanıtlasalardı belki haklı olabilirlerdi. öyle ya, ilkel insan 
veya Afrika yerlileri soğuk renkleri bulmuş olsalardı acaba çocuklar gibi kullanmazlar 
mıydı? diye bir soru geliyor insanın aklına. Sonra, çevre insanın içinde yaşadığına gö
re yaşamı yeşil ve mavi arasında geçen ilk insanın içinde bu renklerin yer etmemesi 
düşünülebilir mi? 
Evet haklısınız. Buna en iyi örnek mağara resimlerinin desenleri oisa gerek. İlkel in
san elbette ilk çizmeğe başladığı zaman o aşamada desen yapmadı. Kim bilir o pratiğe 
ulaşması için aradan kaç yüz yıl geçti. 

Böylece, hem ilkel insanda sıcak renk zevkinin doğmasında zamanın payı olduğu

nu ileri sürmüş, hem uygar insanların soğuk renk zevki edinmeleri için, g~rekli olan 
bu türlü bir hazırlık dönemini yaşamış olduklarını kabul etmiş oluyo~su_nl;lZ. 
Bunu sizin görüşünüze dayanarak söylemiştim. 
Evet, sonuç olarak o renkleri bulup tanıyamadıkları için, kullanmaları da söz konusu 
olmuyor, diyoruz ama yine de sağlam bir temele dayanamıyoruz. . 
Neden, söz gelişi eski Yunan uygarlığında soğuk renk zevkinin gelişmemiş ·olmasını 

bu renklerin yeterince yayılıp tanınmamış olmasına bağlayabiliriz sanırım. 

Evet, ama ileri sürülen bu ve buna benzer görüşler bir ihtimalde~ öteye geçemez ve 
kimse kendi görüşünün ötekinden daha doğru olduğunu kanıtlayamaz. Kaldı ki kanıt
lasa bile düğümü çözmüş olamaz. 
Niçin? 

- Çünkü: Düğüm, rengin bulunup bulunmaması ile değil, kullanılmasının bir koşula 
bağlı olup olmamasının anlaşılması ile çözülebilir. 

Peki bir rengin kullanılması için önce o rengin bulunup tanınmasının zorunlu olduğu
nu savunmak bir koşul ileri sürmek olmuyor mu? 

Dediğim gihi , bu bir koşul olursa ardından başka koşullar da var mıdır ? ' oru unun 
karşılanm ası gerekir. 
Bence bunu kestirmek olanaksız. 
Bana da, çocukların tutumu ele alınırsa bir çözüm yolu bulunur gibi geli yor. 
Ne gibi? 
özellikle kasaba ve köy çocukları imge den yaptıklan görünümlerde bir ı rma k , bir clere 
ya da b_ir göl göstermekten h9şl ,mıyorlar. Çokluk ırmakları dağlardan indirdikleri 
mavi bir şerit, gölleri de içini maviye boyadıkları bir yumurta biçimi ile gösteriyor
la r. Bunları, dah;:ı önce bu tiirlü tablolar görmedikleri için, doğadan aldıkla rı izlenim
lere dayanarnk yapıyorl ar demek yanlış olmaz. Sonra tutup bir yüzü yeşile1 bir ineği 



1 () , ı 

maviye boyuyorlar. Buna karşılık sözgelişi göğü, biteviye mavi yapınıyorlar. Onu gü
neş ve bulutlarla süslüyorlar. Deniz ve orman resimlerinde de böyle. Ormanı çiçek, 
hayvı=ın, insan, denizi ise rnpur, kayık, balık gibi öğelerle dolduruyorlaı·. Bunları, onla
ra özelliklerini veren ayrıntılai' olarak da kabul etmiş olabilirler. O ayrı bir sorun, 
önemli olan bu konuların başta gelen renk özellikleri üzerinde durnıamaları ve o rek
lerle ho;:v amnmaları, boyadıkları zamanlarda da, kapladıkları alanlan biteviye değil 
o renkten yalnızca bir iki fırça tuşu vu rmakla yetinmeleridir. 
Bunu biraz daha açıklar mısınız? 
Şunu söylemek istiyorum: Çocuk için kimi öğelerin rengi kimilerinin de yeri önemli. 
Sözgelişi, kağıdın iist kenarına . doğru mavi veya gökle ilgili gördüğü herhangi bir 
renk sürmesi, onun, göğün tepeden olduğu eli.işi.incesin: gerçekleştirmesine yetiyor .. 
Çocuk göğü bizim gibi görmüyor öyle mi? 
Evet. Biz göğü, görünümü saran, ona fon olan bir mavilik olarak görürüz. Oysa çocuk, 
bilindiği gibi özellikle 6-10 yaş arasında göğü tepede bulunan biı· mav:lik olarak kabul 
ediyor. Ve onu kağıdın kendince tepe noktası saydığı karşı kenarına yakın sürdüğü 

bir renkle gösteriyor. Bunun gibi kendi nce temel saydığı kağıdın alt kenarına paralel 
olarak sürdüğü bir renkle de yeri, toprağı göstermiş oluyor. Bu iki rengin arasını bo
yamıyor . Onu yerle gök arasındaki boşluk sayıyor. 

Görünümün öteki öğeler.ini yapmıyor mı..:.? 

Yapıyor. Ağaç, ev, insan, hayvan gi'bi öğeleri toprağı göstermek için vurduğu renge 
oturtuyor veya ona yakın bir yere yapıyor. Şu var ki çevrelerini ve onlarla göğün 

arasını da boyamıyor. Dediğim gibi boş bırakıyor. 

Oysa ben ilkokul cocuklarının ellerindeki kağıdın bütün yüzünü boyamaya boş yer bı
rakmamaya zorlandıklarını sanıyordum. 

Evet. Bunu ben de çok gördüm. Ne var ki, yanlış ve çocuğa karşı bir tutum. Benc2 
bu, arkadaşımın açtığı öğrenci sergilerinin yanlış yorumlamasının sonucu, gerçekte o 
bunu ortaokulun son sınıflarında ve gerektiği zaman uyguluyordu. 
Peki neden her zaman değil? 

- Her çocuğun gelişmesi bir değildir de ondan. 
- Dernek çocuk bir renkte olan öğelerden kimilerini kendi renginde boyuyor. kimilerini 

de boyamıyor. 
Evet. Sorun da burada işte. Teden yapıyor bu ayırımı? Neden yaptığı gölü, ırmağı 
genellikle maviden başka bir renge boyamıyor da göği.i denizi, ormanı ya istediği ren
ge boyuyor ya_ da kimi öğelerle doldurma ihtiyacını düyuyor. 
Acaba renklerin etkisi büyüklükleri ile ters oraY\tılı mı oluyor? 
öyle sanıyorum ki 5;i.inlükte bu konu da ele alınıyoı· . Belki ondan yararlanabiliriz. 
Okuyalım mı? 

- Evet. Az önce okuduğunuz o küçük öyküden sonraki bölümü okuyalım . 

" Çocuk kafasındaki soru i şa retle rini atmış, rahatlaımşt ı. Çalışması 

bunu gösteriyordu. Ben de ezdirmeden onları izliyordum. Seyrek yapıl
dığı . için sınıf çal ı şmaları beni çok keyiflendiriyordu. Çocukların çizgi de 
olduğu gibi renkte de bilinen tipleri ilk b::ık ışta seçiliyordu. Ama gine 
de ortak yanları vardı. .. " 

ÇOCUK TİPLERİ 

Çocuklar belli tiplere mi ayrılıyorlar? 
- Evet. Kimi çocuklar herhangi bir şeyin resmini hemen hemen kalemi kaldırmadan 

başladıkları gibi bir c; izişte bitirirler. Kimileri duvar füer gibi, yapı.cakları şeyin her 
parçasını ayrı ayrı çizerler. birçokları da iki tipin ortası bir yol tutarl.Rr. 
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Bunlara ben birer örnek vereyim de anlayıp anlamadığımı ·sörün. 

- Hay hay. 

Buna göre sözgelişi, bil' kuş ı·esmi yapmak gerekse: Birinci tipten olanl::ır onu b·r ka
lemde çizecekler. ikinci tipten olanlar, kuşun başını, gövdesini kanatlarını , ku Tuğunu 
ve ayaklarını ayrı ayrı çizeceklerdir . üçüncü tiptekiler ise kuşun ba!';ını , gö··cte n~ 
kuyruğunu bir kalemde çizecek, sonra ona kanal ve ayakları ekleyeceklerdir. 

Evet, çok doğrn. Yalnız bu ayrılışta tasarlamanın büyük payı olduğunu unut nanıak 

gerekir. 

Yani ikinci ve üçüncü tiplerde tasarlama yeterince gelişrnemiştü:. öyle nıi :' 

- Evet. 

- Siz bunu daha önce de söylemiştnniz değil mi? 

Evet. Şu var ki o zaman tasarlama biçimini ele almıştık. Bu kez tasa rlama ile birlikte 
çocuğun ~alışma özelliğini ve yeteneğini ele 2ints bulunuyoruz. 

Çok önemli. 

Evet. Çocuklar bu tutu,nları ile genel olarak renkçi mi, desenci mi, yoksa rengi ve 
deseni birlikte yürütecek bir yaratılı şta mı olduklarını ortaya koymuş olurlar. Güçlü 
ressamların daha çok rengi ve deseni birlikte yürüten gençler arasından çıktığı söy
lenebili r. 

Demek, renkte de bu türlLi ayrılıklar gösteriyorlur. 

Evet. Bu da saptanmış. Kimi çocuklar işledikleri konuda bulunan nesnelerin renkleri
ni düşünerek resim yaparlar. Sözgeli şi , "Su mavi, ağaç yeşil, toprak kahverengi" olur 
der ve o renklere boyarlar. Arkadaşım: "Bu tür çalışan çocuklar genel olarak yerel 
ton'' nesnelerin bulundukları ışık altındaki renkleri" ni aramazlar. Onun için renk 
uyumlan başlangıçta tuta'rsızdır. Başarıları deney kazanmalarına bağ;hdır. Kısa yol
dan sonuç almak için bu çocukları kullandıkları renıkleri aynı valeur'e yani aynı 

ac:ıklık veya koyuluğa getirmeğe yöneltmek gerekir." diyor. 

Bu yeter mi? 

Bir de onlara boyaları tüpten çıktığı gibi değil, başka renklerle karıştırarak kendile
rine özgü güzel tonlar buldurmak yoluna gidilebilir. Böylece çocuk ton değişikliklerini 
görmeye yönelmiş olur. Kimileri ele aldıkları konuyu düşünerek resimlerini boyarlar. 
Sözgelişi , günbatışını işlemek istiyorsa "Bu konuda en ç~k sarı, turuncu ve kırmızı 
renkler bulunur" diye düşünür, resimlerinde bu renklerle uyum yapmaya ~alışırlar. 
Bunlar da tıpkı bundan önceki tipler gibi prizma renkleri kullandıkları içi!1 paletleri 
empresyonisttir. Kimiler i de, ne konunun ne konuda bulunan şeylerin renklerini dü
~ünmez, çalışma sırasında akıllarına gelen bir iki renkle resimlerin( boyar ,,e onlarla 
uyuma giderler. Bunlar da, kendi zevklerine göre renk seçtikleri için konuda bulunan 
!')eyleri özel renkleri ile yapmazlar. Bundan ötürü onların paletlerine de soyut denir. 

Palet mi dediniz? 

Evet. P alet, bildiğ iniz gibi üzerinde boyaların karıştırılıp istenilen rengin bulunması 

için kullanılan ve özel biçimi olan bir araçtır. Kimi zaman bir tabak veya bir cam 
parças ı palet ödevi görebilir. 
E vet . 

Pa let, bir de sanatçıların renk dünyalarını dile getirmek için sıfat olarak kullanılı r. 

Sözgeli_i Levni'nin renkçi bir ressam olduğunu belir tmek için kısaca "Kuvvetli paleti 
vardır." ya da "Paleti zengindir" denir. Günlükte sınıf ça l.J şma larından söz ediyordu, 
değil mi? 

Evet. 
Okuyalım öyle ise. 



105 

... Bir kere çocukların çoğu resim yaparken bir çaba gösteriyor. Bir 
şeyler arıyor ya da yakalamak istiyor gibi davranıyorlardı. öyle ki onları 
çalışmaları sırasında görünmez bir güç yönetiyor denebilirdi. Çocukların 
bu çırpınışlarını hep kasaba duvarcısına benzetmişimdir. Duvarcı ustası 

nasıl eline aldığı taş yerine uymayınca şurasını burasını kırar, evirir çe
virir onu oraya uyduruverirse, nasıl harcı duvarın üzerine boca ederken 
gelişi güzel davranır gibi görünür, onun arkasından şakul ve cetvelle ol
dukça ince ve ölçülü bir işe girişirse, nasıl geı:ıdiği ipten gözünü hiç ayır
mazsa çocuk da aşağı yukarı öyle resim yapıyor. Sanki onun da karşısında 
bizim görmediğimiz bir ip gerilmiş de ona uymak istiyormuş gibi davranı
yor. Bir bakıyorsunuz bir rengi gelişi güzel sürüyor kağıda, öylesine 
kaygısız görünüyor. Sonra vurduğu rengin üzerine çizgiler çiziyor, benek
ler konduruyor, ya da siyah ve beyaz çizgilerle çeviriyor onları. Çocuğun 
bu tutumu doğanın renk kullanışına benzerlik gösteriyor. Buna kuşların, 
balıkların ve özellikle kelebeklerin kanatlarındaki renkler örnek gösteri
lebilir. Sonra çocuğun renkleri üst üste vuruşu da değişik amaçlarla olu
yor. Sözgelişi, bir yüzü veya bir duvarı önce kendi renklerine boyuyor, 
sonra yüz renginin üzerine ağız ve göz renklerini, duvar renginin üzerine 
de pencere renklerini vuruyor. Bundan başka bir de doğrudan doğruya 
bir rengi başka bir renge çevirmek veya o rengin tonunu değiştirmek 
için üzerine renk sürüyor-. Şu var ki, bir rengi tek başına kullanırken ge
nel olarak onu kağıdın yüzeyine serpiştiriyor ya da kağıdın beyazlığından 
yararlanmak ister gibi rengi içer isinde boşluklar kalacak biçimde sürü
yor, onu parçalıyor. Böylece tek rengi sevmediğini, daha çok renkleri 
yanyana getirmekten hoşlandığını ortaya koyuyor. Bir oya gibi ince iş

lediği, ·özen gösterdiği zamanlar da oluyor. Bütün bunlar dediğim gibi 
çocuğun bir şeyler aradığını, bir şeye özendiğini gösteriyordu. O şeyin 
"uyum" olduğu resim bitince anlaşılıyordu. Gerçekten duvarcı ustası nası l 

çalışmaları sonunda güven duygusu veren bir duvar örmüş oluyorsa, ço
cuk da öylece uyumu hayranlık uyandıran bir resim yapmış oluyordu. 

· Bu sonuca resimlerdeki . renk uyumlarını göre göre varmıştım. Aradan 
zaman geçince bunun daha önce, yani çocuğun çalışması sırasında da 
kestirilebileceğini anlamıştım. Belki de yukarıda belirttiğim gibi fikirle
rini bir filozof rahatlığı le açıklayan çocuğun etkisi ile olacak, düşünce

lerim beni öğrencilik yıllarıma götürdü ... " 

Uyuma, renkleri yanyana getirdikleri için mi varıyorlar? 
Evet, renk uyumu iki ve daha çok rengin bk araya gelmesinden doğduğuna göre 
onunla varıyorlar demektir. 
Yalnızca renkler in bir araya gelmesi yetiyor mu bu işe? 
Hayır, kimi koşullara uygun olarak yanyana gelmeleri gerekir. Ancak çocuk bu ko
şulları sanki biliyor ve tıpkı usta bir sanatçı gibi başarı ile uyguluyor. Bununla bir
likte dıştan bakılınca, onlar için önemli olan yaptıklarının boyanması oluyor, ondan 
ötesine aldırış etmiyorlar gibi geliyor insana. Yine de dediğim gibi şaşılacak uyumla
ra varıyorlar, o da ayrı. 
Peki, tek renk biz2 etki .vapmaz mı-

- Bir rengin tek başına etki yapabilmesi için tonunun güzel olması gerekir. Çocuklar ge
nel olarak renkleri üst . üste vurarak ya da gerektiği oranda ve gereken renkleı"i bir
birlerine karıştırarak resimlerinde şaşılacak olgunlukta tonlar elde ederler. Denilebilir 
ki yetişkinlerin yerel ton bulmak Için yaptıklarını çocuk ton güzelliği elde etmek için 
yapıyor. 
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Bütün çocuklar bu sonuca varıyorlar mı dersiniz? 
Evet, olumsuz etkilerden korunmuş olanlar varıyorlar. Yalnız tipleri gereği , haı "'e 
noktaları -gibi vardıkları sonuç da ayrı ayrı anlayışlarda oluyor. 
Yani tadları değişiyor ama değerleri düşmüyor. 

Evet. ,Yanlış öğretim yöntemleriyle ya da fotoğraf ve kötü örneklerle kafaları bulandı 

rılmamış çocukların resimleri yarım kalmış, bitmemiş, bir meyva gibi ham olabili r 
ama bayağı ve yoz olamaz. ilkel insanın yaptıkları da öyle değil mi? 
Afrika yerlilerinde de durum öyle olacak. 
Hayır, onlarda sanatın belli amaçlarda kullanılması yüzünden araya taklit girdiği için 
sonuç değişir. Bu yüzden yapılan işlerin çoğu bayağı olur, 
öyle mi? 
Evet, öğrencilik yıllannı anlatacaktı. Bu bölümden aklımda hiç bir e~, kalmamış 
okuyum bakalım hatırlayacak mıyım? 

~ ... . . 

" öğretmen okulunda iken bir akşam çalışma saatinde resim öğ
retmenimiz sınıfa girince 11-12 yaşlarında bir çocuğun yaptığı cami res
mini sıranın üzerine bıraktı ve: 

- Al sana seveceğin bir resim, şuraya bak çocuk sanki "Dimirıuer" 

etmesini biliyor." dedi. Sonra kürsüye geçip oturdu ... " 

Dirninuer mi? 
Evet, bu bir re.sim terimi, renklerin şiddetini azaltmak, sertliğini gidermek, yumuşat
mak demek. 

" O sıralarda Vahit Beyin "Apollo" çevirisinde ilkel insan resimleri 
L"ızerine okuduklarım bende çocuk resimlerine karşı aşırı bir ilgi uyandır
mıştı. Bunun farkında olan öğretmenin tutumundan düşüncelerimi öğren
mek istediğini anlamıştım. Resim sulu boya. inceli kalınlı siyah çizgilerle 
yapılmıştı. Yalnızca saçak maviye boyanmış ve tıpkı çizgiler gibi o da 
kimi yerdt ince kimi yerde kalın siiri.ilmüştü, biteviye ve sert değildi. Ama 
bu sürülü~ yine de her yanı çizgilerle işlenmiş bir resimde mavinin renk 
olarak tek kalmasını ve göze batmasını önleyemezdi. Çocuk da bunu kav
ramış gibi tutmuş üzerine inceli kalınlı çizgiler çizmiş ve onu ikinci kez 
diminuer etmişti. Böylece yalnız maviyi yumuşatarak resmin havasına 
uygun düşecek bir görünüşe getirmekle kalmamış, reı,min öteki yanlarıyle 
saçağın işlenişi arasında bir benzerlik kurarak sanatta gerekli olan ça
lışma birliğini de sağlamıştı. Yemek zili ç::ılınca tekrar yanıma gelen öğ
retmene: 

-- Maviye aynca resmin gerektirdiği oranda siyah katmış olması 

da şaşırtıcı değil mi efendim, eledim. 
- Doğru, fırçasını iyice temizlememe i işe yaramış, böylece mavi 

yeterince grileşmiş, diyerek ayrıldı. 

Yalnız kalınca: "Eğer bunlar ra tlantı değilse çocuklar resmin bütün . 
kurallarını eksiksiz uyguluyorlar gibi bir. sonuc_a varılabilir. Kaldı ki 
r·anstlantı da olsa çocuğun başarısı küçümsenemezdi. Çünkü bunca rast
lantıyı bir araya getirmek ve yararlanmak yalnızca dev sanatçılarda gö
rülebilirdi. O zaman da ilkel insanın yaptıkları hiç değilse bu kudar şa-
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şırtıcı olmaktan çikardı" · diye düşündüm. Bütün bunlar blr gerçcl-: ti ama 
onları değil; başkasına kendime bile kanıtlayacak . durur,1da değildim . işin 

içinden çık::ı.mayncağımı anlRyınca resmi bir köşeye attım ve zamanla 
unuttum. 

Ama İlkokul öğretmeni olur olmaz ilk işim yine de çocukları ba~ı]arına 
buyruk bırakıp resim yapışları nı incelemek olmuştu . Araştırmalarımın 7-12 
yaşları kapsayabilmesi için yalnızca kendi sınıfımla yetinmiyor, öğTetmen 
arkadaşlarda işbirliği yaparak öteki sınıflardaki çalışmaları da izliyor
dum. Belki de bunun etkisi ile olacak, daha aradan bir ay geçmeden Milli 
Eğitim· Müdürü "Resim öğretimi" konusunda bir konuşma hazırlamamı 
istemişti. I. H. Baltacıoğlu'nun eserlerinden yararlanarak hazırlanmıştım, 
ama kurtuluşu konuşmayı bir açık oturuma dönüştürmekte bulmuştum. 
Oturum sonunda dersin dışında , kaldığımızı, çocuğa karşı bir davranış 
içinde bulunduğumuzu anlatmaktan başka bir yarar sağlayamamıştım. 

Bunu önleyecek, yol gösterecek durumda değildim. Şu var ki iş burada 
bitmiyordu. O sıralarda karşılaştığım çocuklardan resim derslerinin orta 
okulda da içinden çıkılmaz bir durumda olduğunu öğreniyordum. Benim 
orada da yapacak bir şeyim yoktu. Ama yıkıcılığı ortada olan kopyacılı

ğın kökünli kazıyabilirdim. Bu kararı verir vermez işe giriştim. Bu dersi, 
şimdi saygı ile andığım orta yaşlı bir ilkokul oğretmeni arkadaş 3/2 ile oku
t uyordu. O hafta cumartesini iple çekmiştim . Öğretmenin yoluna pusu 
kurdum, kahveye giderken karşılamış olduk. Hemen konuya girdim, dü
şündüklerimi içdenlikle ve olduğu gibi açıkladım. Arkadaşım büyük bir 
olgunluk göstererek ileri sürdüğüm koşullarla dersi bana bırakmayı ka
bul etti. Böylece çalı~ma alanım 16 yaşına kadar genişlemiş oluyordu. 
Yaptığım deneyler çocukların zaman zaman bildiğim resim kurallarından 
bir ikisini ya da birkaçını birden uyguladıklarını kanıtlamakla kalmıyor, 

· ayrıca çocuk resimlerin in bilmediğim özelliklexini de ortay:ı koyuyorlardı. 
Bunlardan birincisi renk uyumlarının karşıtl ar kurallarına uygun yapıl
masıydı. ikincisi genel olarak renık tonlarının belirli gruplarda toplanması 
idi. üçücüsü ise, uyumların çevresel özellikler taşımasıyctı. Bunların kulla
nılışları da başarı bakımından sanatçıların ulaştıkları aşamalara denkli..." 

- - Karşıt1ar mı diyor? 
Evet, arkadaşım · uyumu, düzen olarak özetleyenlerdendir. Gerçekten de biraz dlişünü
lünce uyumun karşıtlar arasında kurulan bir düzenden başka bir şey olmadığı görülür. 
Bunlar belli midir? 

- Evet, · bunları teknik bölümde göreceğiz onun için açıklamasına girme)1elim diyorum. 
Hay hay. Günlüğe geçiyorum. 
Evet. 

· ÇOCUK VE . iLKEL iNSAN 

" ... Bu durum, birbirinden tamamiyle ayrı olan ve ayrı koşullar, ayrı 
nedenler altında resim yapan çocuğun ve ilkel insanın çalışmalarında or
tak yönlerin bulunduğunu ortaya koyuyordu. Bunların başında ilgi dedi
ğimiz eyleme dönüşmüş di1kkat gelmeliydi. Şu var ki, doğanın sürekli ola• 

· rak izlenmesi• yoluyle ilkel insanı plastik değerlere götüren "ilgi" 
belki günümüz insanın ulaştığı gelişimin gereği, çocukla doğrudan doğ
ruya bu değerlerin izlenmesini sağlayan bir öğe oluyor. Belki de bugün 
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nın realist, çocuğun ise eksperesyonist sayılabilecek bir anla lıma . . -
me.sinin nedeni de bu olmalıydı. ikisi arasındaki psiko-fizyolojik ayr !ı_;;, n 
da bunda -payı olduğu söylenebilirdi. önemli olan şuydu ki, onl~rın çalı -
malan ortak temele "ilgi" ye dnyand ığı için; bu yol ayrılığı sonuçta bir
leşmelerine, res imlerini plastik değerlerle kurmalarına engel olamıyor

du. Durum bu olunca onların resimlerinde sanat kurallarını bu derece 
başarı ile uygulamalarının sırrım da yine bu ilgide aramak gerekirdi. De
mek çevreden i5itilen seslerle nasıl ana-cliii · öğreniliyorsa öylece çevrede 
görülenlerle de farkında olmactan i'kinci ve evrensel bir dil, resim dili 
edini~lordu insan. Şu var ki, biçime dayanan bu dili kullanmayan in
s~--ıar zamanla körlere döni.iyor, onu görem iyor ve anlayamıyorlardı. Ço
c . .ıarın resmi, yı:ızı olarak kabul etmeleri de bunu kanıtlıyordu. öte 
yandan, çocukların bir konuyu işlemeye karar vermelen, yaptıklarını 

kendilerince düzeltmeleri ve çalışmal.arından zevk almaları, sanıldığının 

tersine yaptıklarının farkında olduklarını gösteriyordu. Ancak konuşma 
dilinde olduğu gibi burada da nasıl :<0nuşluğunu yani resmi nasıl yaptı

ğını, onu neden sevdiğini açıklayamıyordu. İşte çocuğun bilincine va
ramadığı 8orun buydu ... " 

Burada "Bakmakla öğrenilseydi köpekler kasap olurdu" diyen ata sözünü hatırladım. 
Yoksa bu söz yanlış ıiıı? 
Hayır, yanlış değil. üstelik, günlükte ileri sürülen düşünceleri destekler nitelikte. 
öyle ya bu ata sözLi, bakmakla öğrenilemeyeceğini değil, özellikle işçiliğin gerekli ol
ctuğu alanlarda, yalnızca bakmanın yeterli bir öğrenme sağlayamayacağını belirtiyor, 
uygulamanın zorunluğunu ortaya koyuyor. Biraz düşi.ini.ilürse görülLir ki çocuklar bu 
klirala uyuyor ve bu dili uygulayarak öğrenmeye çalışıyorlar 
Yani onlar için resim yapmanın bir anlamı da bu öyle mi? 

- Evet. 

KUNDURACILAR VE MANAVLAR 

" ... Eğer bu görüşi.im doğru ise, yani insanlar çevrelerinden bir de 
resim dili öğreniyorlarsa, bugLin çevrelerine ilkel insanla ç:ocuklarınkine 
benzer dikkat gösteren yetişkinler de kendi konularında yapacakları re
simlerde benzer başarılar gösterecek ve bu dili öğrenmiş olduklarını ortaya 
koyacaklardır. Yetişkinler arasında bu tür bir dikkatin ancak uğraş sa
hibi kimselerde bulunabileceğini düşünerek işe giriştim ve her birinin 
ayrı ayrı is yerlerine giderek dört genç kunduracı usta ı ile ctört manavı 
halkevine konuk olarak çağırdım . 

Hepsi verilen sa:nte gelc1iler. Kahvelerirrilzi içer'ken önceden ha
zırladığım ve ma ada oturdukları zaman önlerine gelecek biçimde sıra

ladığım kalem, kağıt, rnluboya ve pastel paketlerini göstererek konu~•a 
geçtim: 

- Bunlarla bir: deney ?aparağız. . abahleyin de söyl ediğim gibi 
kendi uğraşıınla ilgili bir düğümü çözmek istiyorum. Bu a land::ı bana 
yardım etmeniz için gecenizi böldüm, sizi buraya kadar yordum. 

- Nasıl bir yardım istiyorsunuz? 
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Kunduracı ve manavların nasıl resim yaptıklarını öğı-enmek isti
yorum. Kendinizi yormadan ve çekinmeden elinizden geldiği kadarı 

ile bana birer resim yapmanızı diliyorum. 
- İyi ama, biz okul gönnedik, resim yapamayız. Yapabileceğimiz 

başka bir iş olursa canla başla hazırız, diye hepsi birden karşı çıktılar. Bu 
direnmeyi yıkmak için kunduracı ustalarına döndüm ve: 

- · Peki siz, sözgelişi müşterinize tanımlamak için bir papuç veya bir 
ayak, çizemez misiniz? deyince iç'.lerinden tıirisi gUfümseyerek: 

- Ha ... Bakın onu deneyebiliriz. 
- Çok güzel, öyle ise hemen başlayın . İster renkli ister renksiz 

nasıl isterseniz öyle yapın. Sonra bunun yalın bir denemeden öte bir ama
cı yok. Hiç üzülmeyin, elinizden ne gelirse başım üstünde yeri var, diye
rek hemen masadaki kağıtları önlerine yayma işlerinde kendilerine yar
dıma başladım. Bu iş bitince bu kez manavlara: 

-- Size gelince: Doğrusu ben sizin de kavun, karpuz veya elma, üzüm 
gibi meyve resimleri yapacağınızı umuyorum. 

- İyi ama bilmiyoruz, beceremeyiz, nasıl yapalım? 
- öyle ise arkadaşlar çalışırken, canınızın sıkılmaması ıçın siz de 

alın şu boyaları , bakın tıpkı renkli tebeşir gibi yumuşak, kuJJanışı kolay, 
üstelik renkleri de güzel. Şöyle eğlenmek için sürün kağıtlara. Onlar da 
işime yarar benim. önemli olan sizin elinizden çıkması, ne olursa olsun. 

-- Bakın, bunu yapar, boyalarınızı bitiririz, diyerek onlar da ise 
giriştiler. Sonuç şu oldu: 

Kunduracı ustalarının dördü de birer ayak çizmişlerdi. Bunların 

hepsi bir aşamada değildi ama görenler onları resimden böylesine uzak 
kimselerin yaptığına bir türlü inanamıyorlardı. Hele bir tanesi bir heykel 
ayağına bakılarak yapılmış kadar anlamlı ve ustaca idi. Manavlar gerçek
ten boyaları sürmüş, eğlenmişlerdi. Ne var ki bu iş sandıkları gibi gefü;i 
güzel olmamış, belli biçimlerin tekrarlanması ile bir kompozisyona gidil
mişti. O zamanlar, yani 1932 lerde non-figuratif diye adlandırılan bir akım 
yoktu. Soyut akımları da biz bilmiyorduk. Onun için manavların resim
lerini arkadaşlarla halıya benzetmiş ve şaşmıştık. Varılan bu sonuç, yani 
kunduracıların biçime, manavların renge yönelmeleri ve bunda başarı 

göstermeleri çevre etkisinin, ilgi ile doğru orantılı olduğunu, düğümün 
alınan izlenimlerin yorumlanmaları ile çözülebileceğini açıkça ortaya 
koymuştu. Yalnızca o ders değil, bütün bir hafta bunları düşündüm. Ara
dan dört yıl geçmişti. Ama o zamanki görüşlerimi yadırgamıyordum. Bu 
süre içinde karşılaştığım çevre etkisinin türlü örnekleri görüşümü değiş

tirememiş tersine güçlendirmişti. öteki konularda da durum başka türlü 
değildi. Sözgelişi; insanda estetik zevk bir yetenek olduğuna göre estetik 
zevk· alma olayı belli bir kültür aşamasından sonra değil, yaratıldığı gün
den gerçekleşme yolunu tutmuş olmalıydı. Çünkü almm estetik izlenim
lerin, doğal olarak, e._ tetik algıya yönelmeleri bu yetinin bir gereği idi. 
öyle olmasa insandaki bu yeteneğin zamanla gelişmesi değil körelmesi 
akla daha uygun olutdu. öyle ise ilkel insanın hayvandan ay!·ılışı sanat 
yapmaya başladığı yontma taş devrinden değil, yaratışından başlıyordu. 

Çocuğun 1. yaşın sonlarına doğru ışık ve p::ı.rlak bir nesne karşıı;ında kı
vanç duyması 2. yaşın sonlarında da karalama dönemine girmesi, yani 
yaşamaya kendisini anlatmakla başlması , bunu gösteriyordu. öyle ise 
ki.iltür bu yeteneği yratmıyor, yalnızca gefü;mesini çabuklaştırıyor ve bi
linç kazanıp olgunlaşmasını sağlıyordu . Kültüı'e dayanmayan estetik 
izlenimler ise ya nitelikleri kavranmadan birer ürperti biçiminde gelip geçi-
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yor, ve zamanla büsbütün duyulmaz oluyor, ya da maddesel bir duygu 
gibi yonırnlamyor, görünüyorlardı. Bu tür izlenimlerin gC:7 ve ku
lak belleklerinde kalıcı etkilel' bırakması ise ortada olan bir gerçekti. 
öyle anlaşılıyordu ki bu etkiler birike birike kişinin kültürü oranında es
tetik zevkini hiçimlendiriyordu. Belki de "Sanatçı bilinç altım işler" sözü 
ile alınan estetik izlenimlerin duygu organlarında değil de bilinç altını et
kilediği anlatılmak isteniyordu. Bunlar bugün düşündüklerimdi. Ve ha
tırladıklarımla çe1işmiy9rdu. Bu arada, çocuk resimlerinin naha önce 
bildiğim ÖZt'l1ik1e.rine hu süre içinde yalnızca iki yenisini eklemi~tim. 
Bunlardan biri dekoratif özellik, ötekisi ise planların değiştirilmesi idi..." 

Dekm.'atif özellik: Resmin süse dayandığı süsleyici bir nitelik taşıdığını belirtmek için 
kullanılan bir terimdir. Çizgi bir süs öğesi olduğuna göre resmin böylesine bir özel
lik göstermesi hem zorunlu hem doğaldır. 

Peki ya planların değiştirilmesi? 
O da çocuğun kendine göre yani çocukça perspektif yapmasıdır denilebilir. 
Yetişkin görüşüne uymadığını onunla çeliştiğini "değişiklik" sözü ile anlatmak isti
yor öyle değil mi? 
Bu söz, yetişkin resminde de başvurulması gereken ve doğrudan doğruya bildiğimiz 

e,__,, perspektifi bozmayı amaç alan bir anlayışı belirten bir terimdir. Bu nedenle de yalnız
ca çocuk görünüşünün açıklanması için kullanıldığı söylenemez. 
Bir şey aklıma geldi. 
Buyurun. 

- Estetik izlenimlerin insanın çevresine baktığı günden alındığını söylemekle, sanatın 
zorunlu bir davranış olc!ui?;unu ileri sürmüş olmuyor mu? 
Elbette oluyor. Biz bu konuya ilk zamanlar biraz değinmiştik. Sanatın insan için ol
duğu gibi toplum için de başta gelen bir ihtiyaç olması nedenlerinden birisi de bu 
işte. Sonra öğretimin sanat eğitimini temel alması da yine bunun için gerekli olu
yor, sanırım. 
öyle ise sanat, toplumun he11i bir yaşama düzeyine gelmesinden sonra aranılan bir 
süs dP.ğil, tersine onu gereken düzeye getirecek bir kaldıraç oluyor demektir. Bugün
kü Amerikan sanatı bu anlayışın ürünüdür, demek pek yanlış olmaz sanırım. 
Evet, doğru. 

" Bu sonuca vardıktan sonra: bir yandan hatırladığım eski deney
leri gözden geçirerek onlardan yararlanmaya çalışıyor öte yandan da yeni 
yeni deneylere girişiyordum. Bunlardan olumlu sonuç verdiğini sandık
larımı şöyle sıralayabilirim: 

Bugün Orta III A'lara önce yağlı boyanın nasıl yapılacağını tahtada 
şemalarla anlatım. Sonra siyah ve beyazla · birlikte sekiz rengin her bi
rinden lO0'er gram toz boya ile onları ezmeye yetecek kadar haşhaş yağı 
dağıttım. Çocuklar boya ezmekte de başhrına buyruk olacak, yalnızca 

boyaları koydukları kutuların Üzerlerine eziliş sırasını gosteren numa
ralar yazacaklardı. tyi ezilen boyalar somadan sahiplerinin adları ile 
okul kooperatifin ie satışa çıkarılacak kadar çoğaltılacak ve geliri on
ların olacaktı. 

İki haftalık süre bitince getirilen boyalar sınıf jürisinc:e incelenmiş 
ve şu sonuç elde edilmişti: 44 çocuktan beyazı, siyahı ve öteki renkleri 
başta ezenler olmuştu ama % 90' ı kırmızı, sarı veya maviden işe başla

mış ve bunları öteki renklerden daha iyi ezmişlerdi. Bunl::-.r temel renk
lerdi. Çocuklar resimlerinde de en çok bu renkleri kullanıyorlardı. Halk 
da uyuma bu renklerle gidiyordu. Sonradan Batı ressamları ile Doğu 
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Minyatürcülerin:n de bu renkleri lrnlhındıklarını onlarla uyuma gittiklerini 
anladım. 

ÖZGÜN B1R ÇALIŞMA 

Bu sorun üzerinde özenle dururken bir çocuk ilgimi büsbi.itün başka 
yönlere çekti. 

Çün){ü, çocuk özellikle insan resimleri yapmaktan hoşlanıyordu. ilk 
bakışta bunun doğal olmayan bir yam yoktu. Ne var ki yaptıkbrı, öteki 
çocukların resimlerine hiç benzemiyordu. Bir kere çoğunlukla tek figür 
yapıyor ve figür, her ayrıntısı ile geometrik oluyordu. üstelik figürlerin 
bacaklarını da tam yapmıyor, giysileri di.dere kadar uzatıyor ve bir-iki 
santim aşağıda bitiyordu. 

Ayrıca resmin fonunu çoğunca beyaz bırakıyor ve bu fon üzerinde 
figürün geometrik giysilerini kıvrımsız yapıyordu . Kıvrım yaptığı zaman
larda onlar da geometrik oluyordu. Renk olarak yeşil, kırmızı , koyu mavi 
ve sarı kullanıyordu. Yüzleri, elleri siyah bir konturla çizip, içlerini bo
yamıyor, beyaz bırakıyordu. Sonra özellikle koyu renkteki bölümler üze
rine yeşil, kırmızı, mavi veya sarı renklerle pırıltı etkisi uyandıracak be
nekler vuruyordu. Bu tuşl arı kimi zaman da renkli bölümler üzerinde 
tekrarladığı oluyordu. Sana bunlardan iki örnek gönderiyorum. Bakalım 
beğenecek misin? Resim: 23, 24. 

Bir ara büyük bir C08kunhıkla olağanüstü bir çocukla karşılaştığı

mı sanmış ve durumu özenle incelemeğe karar vermiştim. 
ilk işim çocuğun evini görmek oldu. Ev, geçimi düzgün sayılabilecek 

herhangi bir orta Anadolu evinden farksızdı. Temiz ve zevkli döşenmişti. 
Gelgelelim çocuğu söylediğim biçimde bir anlatıma götürecek herhangi 
bir özelliği yoktu. Elbette işi burada bırakamaıdmı. Konuşma sırnsında 

çocuğun babasının ticaretle uğraştığıı:ıı öğrenince: 

- Yarın dük_kana gelip bir kahvenizi de orada içmek isterim, de
dim. Amacım, adamla başbaşa konuşup çocuğun yaşamında etki yapacak 
başka çevrelerin bulunup bulunmadığını öğrenmekti. 

- Hay hay beklerim, eczanenin, hemen yanında, kolayca bulursu
nuz, dedi. Şimdi anlıyorum ki, adam uğraşını bildiğimi kabul ederek ko
nuşuyormuş. Gerçek cte buydu, ama co5kunluk olay sırasında bana onu 
unutturdmuştu. 

Ertesi gün adamı görmeğe gittim. Kapı üzerinde bulunan tabelad;:ı 

soyadım göri..ip bulduğum dükkandan içeri girer girmez, loş bir hava 
ile karşılaştım. Diiğiimü çözmüştüm ama ş:ts;kınlığımdan da yürnmesini 
unutmuştum. Gösterilen tabureye sanki yığıldım ve damdan düşer gibi 
"Demek sobacı imişsiniz! Aman ne güzel!'' demekten kendimi alamadım. 
Bu sözüm anlamsızdı , elimde olmadan snylemiştim. Durumu düzeltmek 
için yakınlarımdan birisinin sobacı olduğundan mı, bir soha yaptırmak 
istediğimden mi, nelerden söz etmedim. Ka1 ıvemi içip kendime gelinceye 
kadar oturdum. Bu bun::ı.lımda yalnızca, kapıda bulunan tahela
daki "Sobacı" adından bu kadar yalın bir olayı çözememiş veya anamın 
uğraşını kavrayamamış olmamın değil, çocuğun, babasının işini önceden 
hesaba katmayı akıl edemeyisimden duyduğum üzüntünün de payı vardı. 
Çocuk kimbilir kaç yaşında babasının her gün evde sözii edilen dükkanına 
ilk gittiği zaman horuları, sobalan görm[iş, onlardaki renk ve pırıltıların 
etkisinde kalmıştı. 



Çocuk şimdi 15 yaşındayd ı. Anın eline boya alınca 
önce gördüğü sobalardaki renk uyumlarını hatırlıyor, o t-. 

yaşıyordu. 

Bu etki kuşku yok ki, çocuğun sürekli olarak dükkanda bul~~~ 
sonucu da doğmuş olabilirdi. Ama o zaman işin bu yönünü düşünme 
tim. Şu var ki, burada önemli olan o değil, çocuğun rengin yanısıra biçim 
ve özellikle orantı yönünden de gördüklerinin etkisinde kaldığını açıkça 
göstermiş olmasıydı. Böylece o güne kadar orantı üzerinde dunnayı akıl 
edememiş olduğumu anlamıştım. Oysa, 12 yaşından önce yapılan vücut 
ve baş biçimleri ile bunlar arasındaki oran ve 12 yaşından sonra yapılan 
portrelerin ağız, burun ve göz oranları i1ıerinde önemle duruyordum. 
Demek oranı yalnız etki yönünden ele almış, onun çizgi, renk ve valör 
gibi çocuk resimlerinin temel öğelerinden biri olduğunu fark edememiş
tim. Oysa oranın resme özellikle ritm ve anıtsallık sağladığı için ayrıca 
önemli olduf;unu biliyordum ... " 

- Bu anıtsallık deyimini anlayamadım doğrusu. 

- Bütün gerçek sanat eserleri tablonun boyutlarına bağlı olmadan insanda tıpkı anıt-

lar gibi büyüklük etkisi uyandırırlar. Küçük boyda yapılmış olsalar bile hemen he
men bütiin çocuk resimlerinde de bu özellik vardır. Elinize bir kartpostal, bir de 
çocuk resmi alır bakarsınız, kar tpostaldaki figürlerin ne kadar ci.ice kaldıklarını şaşa
rak görürsünliz. 
Bu onlarda oran olmamasından mı? 
Hayır, oranın yanlış anlaşılmasından, 

Nasıl? 

Onlardaki oran, kişisel yoruma olanak veren plastik bir öğe değil, konunun doğal 
yapısı ile parça ve bölümlerinin boyut ]arını saptamak iç; in kullanılan mekanik bir ölçü 
aracıdı r . Onun için he t şey kalemle ölçülerek ve kuruluş düzenine bağlı kalınarak 
yapılır . Bu tür çrıl ışma sonunda ortaya doğanın bir bakıma belli oranda küçültül
mi.i~ ve böylece cüceleştirilrniş bir benzeri çıkar. Tıpkı fotoğraflarda olduğu gibi. 

" ... Böylece, özgünlük gösteren çocuğun durumunu kendimce bi r 
çözüme bağlandı ktan sonra yine araştırmalarıma döndüm. 

1975 -- nirinci Bas ı lış -- F . 8 



IX 

GöZüN DENGE ÖZELLİĞİ 

Bu kez çocuğun izlenimlerine dayanarak bu plastik işaretieri bir 
sanatçı gibi koşullarına göre nasıl kullandığını araştırmak istiyo
rdum. Kanımca renk uyumunun çözüme bağlanması öteki öğelerin kulla
nışlarını da aydınlığa kavuşturacaktı. Çocuk, renk uyumunu bilgisi ya 
da estetik zevkiyle yapmadığına göre, bu işi ilkel insanla ortak olan bir 
başka yetisi ile gerçekleştiriyor demekti. Bu, görme yetisi olabilirdi. 
Görme organı ise gözdü. Yoksa çocuğu ve ilkel insanı, uyuma gözün psi
ko-fizyolojisi mi götürüyordu? Çocuk resimlerindeki çevre etkileri düşü
nülünce bunun yadırganacak bir yanı yoktu. Hele bebeklik çağı ele alının
ca bu görüş daha da bir güçleniyordu. Sözgelişi, sert bir ışık karşısında 
10 - 12 aylık bir çocuğun yalnız gözleri kapanmıyor, başı da kendiliğinden 
öte yana çevriliyordu. Buna karşılık, ılımlı hir ışık çocuğun gözünü çeki
yor, bu kez bütün vücudu ışığa dönüyor, kıvanç duyuyor, onu tutmaya 
çalışıyordu. 

üstelik, gözün bu kendiliğinden tepki gösterme özelliği yaşayış bo
yu sürüyor. Bu olay, insan gözünün niteliğinde bir denge durumunun 
varlığını ve bu dengeyi içgüdüsel hareketlerle yine gözün kendisinin ko
runıağa çalışt1ğını gösteriyor. Dengenin varlığı kabul edilince onun nasıl 
kurulduğu, ve ne işe yaradığı S<?ruları kaçınılmaz oluyor. öyle anlaşılı
yor ki, bebekliğinden başlayarak çocuğun gödükleri arasında az önce 
sözünü ettiğim ıhmlı ışık gibi denge öğeleri zamanla gözün yaratılı

şından gelen bu duyarlığı daha da arttırıyor ve kendilerine karşı aşırı bir 
alışkanlık yaratıyorlar. Bunun sonucu olarak, göz kendiliğinden dikkat 
kesiliyor, her yerde o tür öğeleri arıyor ve her şeyden önce onları görü
yor. En karışık ayrıntılar içerisinde bile onları buluyor, tanıyor ve etkileni
yor. Bu, kartalın çok yükseklerden yerdeki küçücük avını seçmesi gibi bir 
şey oluyor. Gözün, bu denge ve alışkanlık ihtiyacını karşılayan öğelerin nite
liklerini kendi yaşamamızdan örnekler vererek saptayabiliriz. Sözgelişi, 

griye boyanmış bir yüzeye ya da bir halı , bir kilim veya sanat değeri olan 
bir tabloya baktığımız zaman görüşiimüzde herhangi bir değişiklik farket
meyiz. Buna karşılık sözgelişi yeşile boyanmış 10 x 10 cm. boyutunda 
bir karenin ortasında bulunan 2 x 2 boyutundaki gri bir kareye baktığı
mız zaman işin değiştiğini, gri karenin bu kez kırmızıya çaldığını - kır

mızılaştığını - yani yeşile uyan bir renk durumuna geldiğini görürüz ... " 

- Tıpkı ayrı ayrı prizma renklerine bakllınca görüldüğü gibi değil mi? 
- Evet. Gözün bu denge kurma özelliği renk çemberinin, çıkarılan rengin tamamlayıcı-

sını vermesine de benzetilebilir. Şu ayrılıkla ki, çember çıkarılan rengin, göz ise ba
kılan rengin tamamlayıcısını veriyor. 
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" Büti.in bunlar, gözün, tarafsız renklerin en yumuşağı sayabile
cegımız gri ve bir de uyum karşısında dengesini sürdürdüğünü gösterir. 
Sözünü ettiğim gri, siyah - beyazın karşılıklı olarak birbirinin sertliğini 

gidermesi sonucu ortaya çıkmış karışık bir renk sayılabilir. Halı, kilim ve 
tablodaki renk uyumları ise, renklerin belli koşullara göre yanyana gel
mesinden bir anlamda etkilerinin yıımuşatılmalarından , sertliklerinin 
giderilmesinden doğmuştur. Bunlarla az önce verdiğim gri kare örneği 
ve tek tek prizma renkleri karşısındaki ter>kisi karşılaştırılınce, gözün en 
az iki rengi yanyana ya da kendi görüş açısı içinde görmekten hoşlan
dığı anlaşılır. Bu bir anlamda onlarında göz de karışması ve böylece 
sertliklerinin giderilmesi sayılabilir. Demek güneş ışığının üç kenarlı 

bir prizmadan geçtikten sonra verdiği kırmızı, turuncu, san, yeşil, mavi 
~e mor renk bandı , toplayıcı bir mercekte toplandığı zaman bir perde 
üzerinde nasıl yeniden beyaz ışık elde ediliyorsa öylece bir arada bulu
nan renk ışınlarını da göz kendi merceğinde toplayarak duyularımızda 
estetik zevk uyandıran uyum dediğimiz ılımlı bir ışık ortaya koymakta
dır. Bunu daha açık söylemek gerekirse denilebilir ki; göz, renkleri, renk
li renksiz ne olursa olsun ya birbirine karışmış yani etkileri yumuşatıl
mış olarak ya da kendisinin karıştırıp onların sertliklerini giderebileceği 
biçimde yanyana görmekten hoşlanmaktadır. Bunun en güzel kanıtı gri
dir denilebilir. Çünkü: gri, siyah, beyaz gibi renkten sayılmaz, ama her
hangi bir renk yanında onunla uyum yapan ikinci bir renk kimliği kaza
nabilir. öyle ise gozun, griden hoşlanması onda dinlenmesi ve 
rahata kavuşması, grinin, yalnız dengesini sürdürmesi için en elverişli ton 
olmasından değil, yanında bulunduğu herhangi bir renkle kolayca uyum 
yapması dolayısiyle gözün denge durumunu sürdürmesine yardımcı ol
masındandır. Bu sonuca dayanarak halkın, özellikle de aydınların emp
resyonistlerin resimlerini tutması nedenleri arasında, onlarda sıcak - so
ğuk renk tuşlarının gözün denge kurma işini kolaylaştıracak biçimde yan
yana gelmiş olması da vardır denebilir. öyle ise gözün denge özelliği 

plastik sanatlar yönünden bir estetik algı mekanizması ödevi görmek
tedir. Demek oluyor ki, gözün tek renk karşısında dengesini yitirmesi ve 
hemen harekete geçerek, sözünü ettiğimiz yeşil karedeki gride olduğu 
gibi, bakılan rengin tamamlayıcısını yani onunla uyum yapan ikinci bir 
rengi vererek ya da görerek bozulan dengesini yeniden kurmaya çalışması, 
bir rengin yalnız başına uyum yapamamasının doğal sonucu oluyor ... " 

- Tek rengin bize etki yapılaıbilmesi için tonunun giizel olması gerekliliği de bundan 
olacak. 
Evet, daha önce söylediğimiz gibi, Ton Çizgi ve Renk gibi bir imge aracıdır. Sonra, 
Tonun güzel olması için onun, bir başka renkle uyumu sağlanırcasına aranarak bu
lunmuş bir renk durumuna getirilmesi gerekir. Bu nedenle de hoşumuza gider • 

.ALTIN BÖLÜM 

" ... Doğa, gozun bu denge özelliğini karşılayacak olanakları titizlikle 
hazırlayan çizgi, renk ve genel olarak ışık - gölge dediğimiz valöre bağlı 
bir kuruluşa dayanıyor. Bir kere küçük bir iki ayrılık dışında doğada 
hiç bir rengin biteviye ve sert olmadığı saptanmış bulunuyor. Güneş ışın
larının kırılıp yansımaları sonunda; kışın karın beyazlığı bile biteviyelik-
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ten kurtarılmış ve yuınuşatıln-• ı § oluyor . Sonra göz düzenden hVilanı yor v2 
onu arıyor. Söz gelişi, ma~amızın üzeri kanşık olduğu zamanlar bir te
dirginlik duyuyoruz. Buna karşılık, düzenli olunca da rahatlık veriyor 
bize. Doğada da her şey en küçük ayrıntılara varıncaya kadar belli bir 
düzene bağlanmış bulunuyor. Bilinen örnekleri burada tekrarlama gere'.rniz. 

öte yandan i;ÖZ ritmden hoşlam:vor. Doğada simetriden, tekrardan 
gelen ritmden başka bir de oranların birbirleri ile ilişkisinden doğan ritm 
var. Sözge!işi, bilim ve sanatta önemli yeri olnn ve "Altın Bölüm" de
nilen O,ö18 ya da 0 ile gösterilen, matematik bir değimle "Bir do~
ru parçasını eşit olmayan iki parçaya bölen ve bu parçalardan büyü
ğünü küçt.iğü ile doğru parc:ası arasında orta orantılı yapan nokta" 
anlamına gelen bu sayı kanununun doğada da varlığı kanıtlanmıştır. 

Konumuz için önemli olan, doğadaki bu orantıdan farkında olmadan 
etkilenmemiz w bu yönden gözümüzün duyarlık kazanmasına yar
dımcı olmamızdır. Buna birçok örnek veri!ehilir. Sözgelişi, bir uzunluğu 
0,618 ile çarpınca çıkan sayı, o uzunluğu ikiye ayıran paı·ça]arın büyüğünü 
ve dolayısıyle altın bölüm noktasını gösterir. Buna göre b;r insanın boyu 
0,618 le çarpıldığı zamar. çıkan sayı insanda altın bölüm noktası kabul edi
len göbekten yere kadar olan büyük parçanın uzunluğunu verir. Yapı

lan araştırmalar sonunda insan vücudunun bu ölçüye yaşlaştığı onında Lz
yolojik gelişme göstermiş olduğu anlaşılmıştır. Böyle bir vücut gözde de 
rahatlık ve güzellik duygusu uyandırır . Bunun tersi yani vücudun üst 
bölümünün gereğinden uzun ya da alt bölüme eşit olması ise gözü rahat
sız eder ve vücut sevimsiz görünür. Bu türlü vücutları halk tutmaz ve 
güvensizlik belirtisi sayar. Onun irimlir ki, sahne sanatçılarından bu türlü 
vücudu olanların bellerine kuşak ve benzeri şeyler sararak bel yukarıya 
alınır ve böylece vücudun alt bölümü uzun gösterilmeğe çalışılır. öte 
yandan arabaya koşulu bir beygiri görmeden yanından geçmemize rağ
men, bir yarış atına bakmadan edemeyişimizin nedeni ikincisinin bu 
büyülü ölçüye daha uygun yapıda olmasındandır. Bunun gibi bir ağaç 
dallarından aynı çember üzerine rastlayanlar arasında yalnızca çıkı~ 

noktaları bu orana uyanların geli~liği, ötekilerin ise güneş görmedikleri 
için bodur kaldıkları ya da kuruduklan saptanmıştır. Bir yumurtanın eniy
le uzunluğu da bu orantıdadır. Doğada görülen bu orantılardan ne kadar 
etkilendiğimizi anlatmak için, onun günlük yaşayışımızdaki yerini dü
şünmek yeter. Ulusların bayraklannın boyutları bu orana göre yapılır. 

En beğenllen kartpostallar bu orana uygun olanlardır. 
Bütün bunhr da gösteriyor ki. doğach büsbüti..in ayn amaç ve ödev

le:·i bulunan Ri 1m. Uyum, Düzen, Oraı; , ·e bunlar gibi, birtakım nğeler, 
çizgi, renk \'e ~·alör gibi hizde e ·tetik ze\·1

• u: andıracak bir nitelik 
taşımaktadırlar. Belki de bu tür öğeleri görüp etkilenme yeten2ğinden 
ötürü insan estetik hayrnn olarak tanımlanıyor. Ve yine bunun için do
ğada güzellik yoktur, ona güzelliği biz \·eriyoruz deniyor. Gözün bu du
yarlık özelliğine biz "Göz ze\·ki'' diyoruz. Amerikalılar "güzellik gözdedir". 
diyorlar. Ayrıca "göze batıyor;' gözii tırmal ı yor". "göze çarpıyor," "göze 
hoş geliyor·• sözleri ile ona günli.ik yaşamamızda gereken önemi verdiği

mizi gösteriyoruz. Ama şunu da kabul etmek gerekir ki annelerin bu 
bakımdan gösterdikleri anlayış , bu sözlerin de üstünde bir aşamadadır. 
Bunda gözlerin üzerinde bulunduğu "yüz" ün tanrısal bir organ sayılma
sının da yapı olsa gerektir. Kısaca gerek belleklerde yaşayan gelenek ve 
inanç, gerekse içgüdü anneyi , bebeğin göz duyarlığının gelişmesinde yüzün 
ilk araç olduğu bilinçine varmış gibi hareket ettirir, görünmektedir. Bir 



kere anne çocuğu ile başlangıçta yüzü ve mimikleri ile kon~ ·. 
laşır. Yüzü genel olarak yumurta biçimi kabul edersek ayrıntı ız he, 
sanda gözler onu aşağı yukarı altın bölüm noktasından ikiye ayırırla, . 

Bilimsel olarak saptanmıştır ki; bir yüzeydeki bu türlü bölmelerin göz, 
büyüğünden küçüğünü çıkartma:kta ve bunu beliren yeni aralıklar üze
rinde tekrarlamaktadır. Bu da süreklilik ve ritm duygusu uyandırmakta, 
dolayısıyle gözü dinlendirmektedir. Annelerin dudaklarını uzatıp belir
gin biçimde büzerek çıkardıkları emme seslerinin ritmine uyup başlarını 
aşağı yukarı ya da sağa sola sallamaları bu arada işaret parmakları ile 
bebeğin alt dudağını hafifçe aşağıya doğru çekerek onu gülümsetmeye çalış
maları belki de çocuğun gözünü yüzde, gözlerden sonra ikinci bölünme
yi sağlayan ağıza çekmek ve bu bölünme)erden doğan ritmi de görmelerini 
sağlamak için yapılan bilinçsiz bir alıştırma olmaktadır. Kısaca anne, 
kulak için ninni ile yaptığını göz için bu hareketiyle yapıyor demek çok 
yanlış olmasa gerek. öte yandan kadının belli bir yaştan sonra, anne 
olamamasının nedenlerinden biri de çocuğa estetik etki kaynağı olan 
yüzdeki çekicilik ve canlılığın yitirilmesi olabilir. Karalama döneminin, 
içerisine nokta vurulan bir çember çizilmesiyle sona ermesi, çocukların in
san yüzü çizmekle resme başlamaları ve genellikle yüzde yalnızca gözleri 
göstermekle yetinmeleri, ağıza pek seyrek yer vermeleri bu görüşü ka
nıtlar niteliktedir. Burada önemli olan bir nokta da gözlerin, çekiciliği 

nedeniyle çocuk belleğinde ağızdan daha çok yer ettiğinin anlaşılma

sıdır. Bu nedenle hemen hemen yüzde yüz, gözler yüzün yukarıda kalan 
küçük bölümüne yani alına yakın ya da alın üzerine yapılır. Böylece 
hem yüzü eşit parçalara ayırmadan kaçma eğilimi belirtilmiş hem de 
yüzde büyük parçanın gözden aşağıda bulunduğunun çocuğun göz bel
leğinde yerleşmiş olduğu ortaya çıkmış olur. 

Az önce eşit parçadan kaçma eğiliminden söz ettim. Bununla ilgili 
küçük bir iki deney anlatayım sana: Toplam öğrenci sayısı Binbeşyüzü 
aşan orta ve lise sınıflarına "Islak çalar, taş atar gibi kendinizi s;kmadan 
önünüzdeki yazı kağıtlarına şöyle gelişi güzel ve bir çırpıda bir çizgi 
çizeceksin:z. Ancak çizgiyi çizip kalemi kağıttan ayırır ayırmaz, çizdi
ğiniz o çizgiyi ikinci bir çizgiyle ikiye böleceksiniz. Bu bölmenin bekle
nilen biçimde doğal olması için kalemi kaldmr kaldırmaz. içinizden gel
diği gibi ve zaman yitirmeden onun üzerine indireceksiniz. Sonra çizdi
ğiniz çizgilerin başlangıç ve bitiş noktalarına A ve B, bölme noktalarına 
da C harflerini yazdıktan sonra AB noktaları arasını cetvelle birleştirip 
ölçecek ve 0,6] 8 le çarpacaksınız. Çıkan sayının AC ve CB uzunlukların
dan hangisini verdiğini bulacaksınız." diyordum. Hemen hemen her za
man yüzde yüz oranında "Büyük parçayı V1eriyor." karşılığını alıyordum. 
Bu sonuç çocuklarda coşkunluk ve ilgi uyandırıyordu. Burada çizilen çiz
gilerin genellikle yay biçiminde olmalarına rağmen bizim onları düzmüş 
gibi ele aldığımızı belirtmeliyim. Levha I, figür 1. 

Demek ki sonuç çemberin ölçülmemesi gibi küçük bir yanlışı bera
berinde taşıyordu. Bu deney yalnız çocuklarda Ve gençlerde değil yetiş
kinlerde de aynı sonucu veriyordu. Bununla ilgili bir örnek de çocukların, 
sokaklarda taş oynamak için büyük bir dörtgen çizip enlemesine üçe, 
uzunlamasına ise ikiye ayırdıkları kafes biçimleridir. Bunlardan 14 tane
sini ölçmüş ve hepsinin bu sayı kuralına uygun olarak bölünmüş olduğunu 
şaşarak görmüştüm .. Bütün bunlar ritm ve oranın da çizgi, renk ve valör 
gibi gözün denge öğeleri olduklarını açıkça göstermektedir. Şu var ki, 
alınan izlenimler ancak estetik algıya ulaştıkları zaman bize estetiık zevk 
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verebiliyorlar. Bu aşamaya ulaşamadıkları zamanlarda ise ,yalnızca bi
linçli veya bilinçsiz bir hoşlanma, bir rahatlık sağlıyorlar. Bununla bir
likte bilinçsiz ho:ılanmaların bile zamanla bu değerlerin farkedilmeden 
tanın.11alarına yol açtığı anlaşılıyor. !lkel insanın mağaralara yaptığı re
simlerin renk ve desenleri buna örnek gÖ'sterilebilir. 

Bundan başka Afrika yerlilerinin bildikleri sıcak renklere hayvan
larla ilgili adlar vermiş olmaları, daha önce o renkleri hayvanlarda göre 
göre farkında olmadan tanımı~ olduklarını gösterdiği için buna ikinci 
bir örnek sayılabilir. 

Demek ki , arı nasıl çiçekten çiçeğe konarak onların bzünü toplayıp 
bal yapıyorsa, insan da öylece çevresinde gördüklerinin özü demek olan 
plastik işaretlerinden aldığı izlenimlerle çocukluğunda göz duyarlığını 

geliştiriyor, yetişkiliğinde ise bu duyarlığın kişilik ve bilinç kazanmış 
biçimi diyeceğimiz estetik zevkini karşılıyor. Ancak, gerek estetik 
zevkin kurulması, gerekse karşılanması için alınan izlenimlerin estetik 
algıya ulaşmalarını sağlayacak tek aracın kültür olduğunu unutmamak 
gerekiyor .... " 

Büyük konuşuyor demeyin. Günlükten okuduğum özelliklere kolayca yenileı:inin ek
lenebileceğini düşünmem beni, insanın en gelişmiş hayvan sayılması, onun kendi tü
ründe olgunluk kazanmasından değil, öteki hayvanların işe yaraya;ı bütün özellikle
rine sahip olmasından ileri geliyor sonucuna götürdü. 

- FE-na bir buluş değil do,i;rusu. 

ÇOCUĞUN DAYANAĞI 

" .... Bu duruma göre, çocuğun renkle çalışması sırasındaki çabası 

tıpkı he.Ikın ve ilkel insanın yaptığı gibi yalnızca gözünün dengesini sür
dürme, onun rahatını sağlama yönünde olmaktadır. Bunu sağlamak için 
de yine çocuğun gözü kendisini birbirine uyan, tamamlayan renkleri yan
yana getirmeye itmekte, bunun sonucu olarak da yaptığı resim kendili
ğinden uyum kazanmaktadır, demek yanlış olmasa gerek. 

öyle ise sanatta, sonuç alma bakımınctan, çocukla yetişkin arasındaki 
ayrılık ilgiden doğuyor. Çocuğun a~ırı ilgi ile aldığı zengin izlenimler, 
bir tepki karşı tepki uyandırır kuralınca kendisini anlatıma götürüyor. 
Yetişkinde o ti.\rlü bir ilgi bulunmadığından, izlenimleri az ve yetersiz 
oluyor. Bu nedenle de onlar anlatım ih tiyacı duymuyorlar. Bu durum, 
zamanla kişiyi göz duyarlığının uyarılarını duymazlığa götürüyor. Bu 
nedenle de yetişkinler resim çalı~mal2nnda gözün yardımından çocukluk
larındaki gibi yararlanamıyorlar, denilebilir. Bu arada yalnızca dikkatli 
zamanlarında aldıkları izlenimler kendilerine etkı yapıyor ve göz bellek
lerinde yer ediniyorlar, gibi görünüyor. Bu psikolojik duruma bilinçli ola
rak hazırlanmamıza, yani izlenimleri alırken günlük ilişkilerden sıyırıl

mamıza "güzelliği görmeğe hazır olma durumu" diyoruz. Demek ki, yetiş
kinin dikkatli zamanlarında aldığı etkiler bile yalnız kültür aşamasının 
yetersizliğinden değil, kişinin o sırada sanata yönelmemiş olması nedeniyle 
de estetik algıya varamayabiliyorlar .... " 



MERAKLifiIN GÖZLEMLER! 

Çok doğru. Buna örnek olabilecek iki olay hatırıma geldi. 
öyle mi? Buna çok sevindim. Bunca zamandır kendinizle ilgili hatıralarınızdan hi 
söz etmediniz diye üzülüyordum. 
Yenimahalle'nin kuruluşu sırasında bir arkadaşa konuk gidiyorduk. Yolda çevreme 
yalnızca bu yeni il parçasının ne düzende geliştiğini anlamak için bakmış, daha ,;;o.· 
yanımdaki ev sahibi arkadaşımla konuşmaya dalmıştım. Aradan yıllar geçtikten sonra 
güntln birinde tekraı o arkadaşa gitmem gerekti. Bu süre içinde mahalle küçük bir 
il olmuştu. Biliyorsunuz, orada sokaklar çoğunca ana caddeye dik iner. Arkadaşın 
oturduğu sokağı bulmak için önünden geçtiğim her dönemeci dikkatle inceliyordum. 
Doğrusunu isterseniz belli bir şey de arıyor değildim. Elimde en !{üçük bir ipucu 
yoktu. Yitirmediğim bir şeyi arar gibi bir tuhaf dummum vardı. Bir sokağın başına 
geldiğim zaman köşede öteki sokaklarda olduğu gibi şöyle 1:5 - 20 1\12 genişliğinde taş
lı topraklı bir bölüm gördüm. Ancak bunun içerisinde ötekilerde görmediğim 

sarı , kahverengi ve beyaz toprakla çevrili bir tümsek gözümüze çarpmıştı. 

üstelik bu renkler özel olarak ışıklandırılmış gibi pırıl pırıldı. Sanki, renkler "Aradığı11 
yer burası" diyoriardı. Onları tanımış gibi idim. Pırıltı kaybolmuştu, ama ben o soka
ğa saptım ve evi buldum. Ne var ki ilk gittiğim zaman bu tümseği gördüğümün far
kında bile değildim. Demek o zaman onu görmüş, ama renklerin yaptığı etkinin far
kına varamamıştım. 

- Evet. Bu yalnızca dikkatli zamanlarımızda çevremizdeki renk ve biçimlerin daha ko
lay etkisinde kaldığımızın güzel bir örneği olmakla kalmıyor, ayrıca plastik değerlerin 
göz belleğinde iz bıraktıklarını da kanıtlıyor. Peki ya ikincisi? 
!kincisi yine bir sokak ama bu kez ts tanbul'da, Şişli'de geçti. Yine çok önce gittiğim 
bir evi ararken bir ara girdiğim bir sokağın köşesindeki taş duvar üzerinde şöyle 2-3 
metre büyüklüğünde hayvan postunu andıran bir yosun lekesi gördüm ve sokağı tanı
dım. Doğrusunu isterseniz ne o duvarı ve ne de o rengi daha önce gördüğümü hatırla
mıyorum. Şurasını da söyleyeyim ki ikinci olay bana ilkini hatırlatmış ve kendi ken
dime "Ortada bir tekrar olduğuna göre bu olaylar psikolojik bir kurala bağlı olarak 
gerçekleşiyor," diye düşünmüştüm. Demek ki bu, plastik öğelerin dikkatli zamanları
mızda, güzelliği görmeyi düşünmediğimiz sıralarda bile göz belleğimizde kalıcı etki 
yapmasındanmış. 

- Anlattığınız bu olayların benzerleri ile günlük yaşayışımızda sık sık karşılaşırız. Söz 
gelişi bir lokantada başka bir masada oturan birisini bir arkadaşımıza benzetiriz. Bi
risiyle tanıştırıldığımız zaman "Gözüm ısırıyor sizi" ya da "Sizi bir yerden tanıyor gi
biyim" deriz. Sonra birisinden söz edilirken: "Tanımaz olur muyum, şöyle kırmızı 

yüzlü, mavi gözlü, iri yarı biri değil mi?" deriz. Bunlar da farkında olmadan göz belle
ğimizde iz bırakmış plastik öğelerin hatırlanmasından başka bir şey değildir. 
Şimdi anladım. Nayif dedikleri ressamlar bu göz belleklerine dayanarak resim yapı
yorlar. Bu nedenle tıpkı çocuklar gibi bir başkasından ders alma ihtiyacı duymuyor
lar Belki de ileri yaşlarına rağmen çocukça sayılacak bir teknikle çalışmayı deneysiz
liklerinden doğal buluyorlar, ya da bu nedenle onlara teknikleri doğal görünüyor. 
Evet, yine bundan ötürü Nayif ressamların değeri resimlerinin göz belleklerini katık
sız yansıtma oranı ile ölçülüyor. Çünkü bu içtenlik onların resimlerini bağlı oldukları 
toplumların kültürleri ile yoğurmalarını sağlıyor. tıpkı çocuklarda olduğu gibi. Siz 
böylece yalnız nayif ressamların değil, çocuğun ve ilkel insanın resim yapışını da bir 
temele dayandırmış oldunuz. 
Buna olanak var mı? 
Günlükte çocuğun dayanağında lcalmıştık değil mi? 

- Evet. 
- öyle ise QÇıklamanın sonunu okuyun göreceksiniz. 
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" Demek, insan çevresinden işittiği seslerle nasıl konuşma ctilini 
öğreniyorsa, öylece gördükleri ile de bir resim dili ediniyordu. Resim dili 
başlangıçta konuşma dilinden daha ağır basıyor ama gençlik çağından 
sonra gücünü yitirerek yerini yavaş yavaş konuşma diline bu-akıyor. Bu 
sonucu hazırlayan nedenler şunlar olmalıydı. 

a) Gençlik çağında yapılan biçimlerin daha objektif olması isteği

nin ağır basıp çizimi güçleştirmesi, 
b) Resim dilinin plastik değerlere dayanması , dolayısı ile hu değer

lerin zamanla yalnızca estetik ihtiyacını karşılama aracı olarak 
kullanılması, yani resmin bir uğraş olmasi . 

c) Konuşma dilinin simgeye dayanmasının resim dilindeki biçimi 
görme ihtiyacını dolaylı olarak karşılama özelliği taşıması. 

öyle ise, nitelik bakımından plastik öğelere dayanan resim dili, çocu
ğun bu öğeleri arılık içinde ortaya konmasını gerektiriyordu. Bunlar ilk 
insanın ve çocuğun resimlerindeki renk, çizgi ve ritmin neden bu kadar 
ba~arılı olduğunu, neden zaman zaman insanı şaşırwn aşamaya ula§:tığını, 
kendimce açıklığa kavuşturuyordu ... " 

- Peki, bu ritm dediği yalnızca ar,ıkladığı biçimde mi gerçekleştirilir? 
- Hayır öyle olsa sınırlanmış olur. Onun için bu anlayış içinde türlü uygulamalar ve bu-

luşlar yapılır. Burada önemli olan bir nokta da renk ve valörlerin çizgi ritminin 
gerektirdiği düzende sıralanmaları zorunluğudur. Çocuk resimleri gözün, bu sanat ko
şulunu gerçekleştirmede de insana yol gösterdiğini ortaya koymuş bulunmaktadır. 

V1TR1N 

" Ama mağara resimlerindeki hareketi 12 yaşından yukarı olan 
çocukların r('simlerinde yeterince bul:ı.mıyor ve kavrayamıyordum. Bunu 
çözmek için yıllar sonra Konservatuvarın Bale bölümü Lise ikide bir de
ney yapmaya karar verdim. Beni bu deneye, daha önce yaptığım araştır
malarda bale öğrencilerinin insan ve özellikle balerin resinılerinde öteki 
okullarda raı,tlanınayan bir başarı göstermeleri itiyordu. Vardığım bu 
sonuçla, çocuk ve ilkel insan resimlerindeki başarıyı gerçekleştiren etken
ler arasında ikinci kez bir bağlantı kurma olanağı bulduğum kanısına 

varmıştım. Deneme konumuz vitrindi. Hemen hemen kız - erkek bütün 
çocuklar mankenlerle kompozisyona gidiyorlardı. Oysa ben onlara figür 
olacak diye bir şey söylemiş değildim. Yalnızca türlü olanaklara elverişli 
bir konu sceçmiştim. 

Resimleri toplayıp öğretmenler odasının duvarlarına astıktan sonra al
dığım sonucun umduğumdan da başarılı olduğunu gördüm. Durumu bir 
tanıkla saptamak için zile hasır bale bölümü odacısını yanıma çağırdım. 
Ona resimlerden birisinde bulunan iki kız ve bir erkek flgiirü göstererek: 

- Bak bakalım, şu çocukları tanıyabilecek misin? dedim. Daha sö
zümü bitirmeden: 

- Evet tanıyorum, karşılığını verdi. 
- öyle ise onları bul, bana gönder dedim. Biraz sonra çocuklar öğ-

retmen odasında idiler. Resim 25. 
Resmi yapan çocuk bir kızdı. Figürlerden birisi kenrlisi, ötekisi ise 

en yakın arkadaşı idi. Erkek de sınıfta en başar.ılı arkadaşlarından biriydi. 
Burada ön2mli olan figürlerin yalnız yLiz ba,kımından değil 1 vücut yapıları 



ve oranları yönünden de son derece modellerine benzemele, iyd .. v:.. . .. 
arkadaşının beden yapısı ve oranları kendisininkinden daha alıııılı oldu
ğunu bile göstermekten çekinmemişti. Olabilir ki o, bunun farkında bile 
d2gildi. Bundan başka, resim hareket bakımından özlemini çektiğim 

mağara çağı resimleri ile yarışacak bir aşc1.madaydı. Kolayca anlamış ola
cağın gibi, burada söz konusu olan fiziksel vUcut hareketleri değ·iJdir. 

Çünkü, böyle bir duruma en iyi örnek olarnk gösterilebilecek olan sözgelişi, 
bir atın bir engeli aşarken alınmış fotoğrafı, hareketi değil, bir anlık 

duruşu saptar. 
Sanatta ise, '•Bir cismin · bir durumdan başka bir duruma geçiş 

anı" nı gösteemeye, duyurmaya hareket diyoruz. Bu da biçimlerin bağlı 
oldukları doğrultular ile sağlanır. öyle ise, yüri.irken bandonun çaldığı 

ritme farkında olmadan nasıl uyuyorsak, çevremizde gördüklerimizin her 
türlü plastik değerlerinden de, öylece farkında olmadan etkileniyoruz. 
Başka bir değişle, göz onların etkisinde kalıyor. Bu da bize kültür aşa
mamız oranında estetik coşku veriyor diyebiliriz ... " 

Demek ki, çornk arkadaşlarının hareketlerini büyük bir ilgiyle izliyormuş. 

Evet, onları sevmiş belli. üstelik kendisini de bale çalışmaları sırasında tam bir taraf
sızlıkla denetliyormuş. 

Bu açıklamaların daha önce karşılaştığımız sorunları çözrnenıizi kolaylaştıracağı
nı sanıyorum. 

Evet. Ancak önce tamamlayıcı renklerin açıklanması gerekiyor. 

Renk çemberindeki renklerden herhangi birisini çıkardığımız zaman, çember çıkan ren
gin karşısındaki rengi verir. Ya da o renkte görünür. Bunun için de bu renklere ta
mamlayıcı renkler denlr. 
öyle ise, bu işi de yapıyor. 

Evet. Renklerin etkisinden söz ederken bunu görmüştük. fyi hatırladınız . 

Peki, çocuk göz dengesini sürdürmek için, renkleri nasıl gerektiği gibi kullanıyor? 

Çocuk eline aldığı boyaların ya da konudaki renklerden herhangi birisinin, kimi za
man da rastgele fırçasını bandığı bir rengin, kendisine hatırlattığı bir uyumun etkisini 
yeniden yaşıyor. Bu spikoloji içinde kendisini farkında olmadan o uyuma bırakıyor. 
Gördüğü uyumları yapan renkler elinin altında bulunduğu için işi kolaylaşıyor. Göz 
dengesinin aracılığı ile "neyin" nasıl olması gerekiyorsa onu öyle yapıyor. Bu, müzikte 
yetenekli bir çocuğun bildiği ya da dinlediği parçaların seslerini piyanonun tuşlarında 
bulmasına benzetilebilir. Çocuğun ortaya koyduğu uyumların çevresel özellikler taşı

masının bir nedeni de bu olsa gerek. 
- Yani çocuk kağıda bir renk sürdüğü zaman yanın::ı koyacağı rengi ona gözünün den

gesi veriyor ya da gösteriyor. Böylece çocuk paletinde o renge yöneliyor değil mi? 
Evet, çocuğun çalışması böyle yorumlanabilir. Ayrıca çevresindeki halı, kilim ve 
benzeri şeylerin bir anlamda teknik et kisi ile de, çalışması çevresel bir özellik kaza
nıyor. 

Peki, renkler yanyana gelince nasıl oluyor da böyle bir etki yapıyorlar':' 
Renklerin bir araya gelmesi ve birlikte görülmesi çoğu zaman içlerinden herhangi bi
risinin değişik bir tonda ya da belirgin bir durumda görUlmesini sağlıyor. Böylece bir 
bir etki gücü kazanıyor ondan sanırım. 

~ • Yaptığınız açıklamalardan renklerin birbiri iizerine etki yaptığı sonucu çıkıyor. 

Evet. Tanınmış Fransız ressamı Delacroix: "Bir avuç çamurun çevresini dilediğim 
renklerle boyamama izin verin, onu size kar gibi beyaz tenli bir kadın vücudu yapa
yım." der. 

~ Bu1 sanatçının gücünü göstermiyor mu? 
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Hayır. O, bu sözleriyle kendi gücünü değil, renklerin birbiri üzerindeki etki gücünü be
lirtmek istiyor. 

-- Bu sonuç görülen uyumların insan üzerinde bilinçii veya bilinçsiz kalıcı bir etki yap-
tıklarını kanıtlıyor. 

- Evet. Yalnız, görmenin sürekli olması yanında ilgiye dayanması da gerekli. 
- Çocuk bütün çalışmalarında bu etkiyi yansıta,biliyor mu? 

- Evet. Denilebilir ki, aldığı etkilerle farkında olmadan çocuğun göz belleğinde tanıyıp 

benimsediği bir çevre doğuyor. Bundan ötürü neye bakarsa baksın, neyi ele alırsa al
sın, başlangıçta onların önce belleğinde yer etmiş eşlerini , benzerlerini hatırlıyor ve 
onlara dayanarak o konuyu işliyor. Benzeri olmayan konuları da belleğindeki biçim
lere çeviriyor. Bu nedenle de yaşının gerektirdiği yönde yani bakarak ya da ezber
den çalışması, belli bir süre bu tutumunu etkilemiyor. 
öyle ise çocuk gördüğünü değil bildiğini yapar sözü buradan geliyor. 

- Evet, onun için çocuğun renkle çalışmaktan hoşlanmasının bir nedeni, rengin ona et
kisinde kaldığı uyumları gösterme isteği uyandırması ise öteki nedeni de göz denge
sini koruma ihtiyacıdır, denilebilir. öyle görünüyor ki, gözün bu denge koruma gü
düsü, başlangıçta hem estetik zevk alma ödevi görüyor hem onun kuruluşunu sağ

lıyor. 

- Demek çocuğun bir yüzü yeşile, bir ineği maviye boyamasının nedeni bu. 
- Evet. Sözgelişi, çocuklarımızın yaptıkları resimlerde bir görünümü halıya, ya da kili-

me benzetmelerinin nedeni de yine bu olsa gerek. 
- öyle ise, çocuğqn etkilendiği çevre doğadan çok toplumun yar:ı.ttığı çevre oluyo:·. 

Ya da o ağır basıyor. Estetik zevk bn yoldan gelişiyor. Böylece eğitilen uygar insan, 
doğada gördüklerinin hem daha kolay farkına varıyor, hem onlardan estetik zevk 
alacak aşamaya ulaşma olanağı kazanıyor . Bu aşamaya kavuşmamış olanlar ise doğa
nın daha çok ilgi gösterdikleri öğelerinden o da bilinçsiz olarak etkileniyorlar denile
bilir. 
Öyle ise, doğadaki uyumlardan algılanmak daha güç. 
Evet. Onlar bir eserdeki gibi belirgin ve hazır bir durumda değillerdir. Bundan ötü
rü doğada hem onları görmek hem bilinçli olarak etkilenmek kolay olmuyor. ü stelik, 
çağımızın yaşama ko5ulları buna pek olanak da vermiyor, gibi görünüyor. ilkel in
sanın yalnızca inrnn ve özellikle hayvan resimleri yapmaları bunu gösteriyor. öyle ise, 
günümüzde değişik ve zengin etkenlerle dolu bir ortam içinde yaşayan çocuk, doğal 

olarak ilgilerini çevresinde olup bitenler üstünde topluyor. Bvvylece, yalnız milli zev
kin tadına varacak ya da onu tadacak yetenek kazanacak duruma gelmekle kalmıyor, 
o zevkin kuşaktan kuşağa aktarılmasında payına düşen görevi kültürü aşamasında 
yapacak biçimde hazırlanmış da oluyor. 

- İyi ama yalnız başına renk, milli zevk verebilir mi? 
Burada söz konusu olan renk değil, renk uyumu, yani rengin biçime bağlandıktan son
ra yaptığı etkidir. Çocuk, bu renk uyumunu yakın çevresinden, toplumun malı olan 
sanat eserlerinden ve türlü araçlardan aldığına göre, renk zevki yanında çizgi, biçim, 
orantı, istif ve ritm zevklerini de birlikte alıyor demektir. Bunlar, milli zevkin de 
başlıca öğeleri olduğuna göre, çocuğun renk uyumu yoluyla milli zevk aldığını söyle
mek, pek yanlış olmaz sanırım? 
Benim anladığıma göre, çocuk resimlerinde çizgi çocuğun, renk de toplumun dili olu
yor. 
Çok doğru. Ulusların kendilerine özgü renkleri ve renk zevkleri olduğu bir gerçektir. 
Çocuk, başlangıçta yetişkinlerin konuşma dilini beceremiyor ama, çevrenin plastik "Bi
çime bağlı" dilini farkında olmadan çocukça bir içtenlikle, başarı ile kullanıyor. Buna 
konu özellikleri de eklendiği için çocuk resimleri yalnız onların yaşlarını değil, milliyet
lerini de tam bir açıklıkla ortaya koyuyor. öte yandan, çocuk çevresinde bulunan eski ve 
.veni uygarlık ürünlerinden etkilendiğine göre, yalnızca plfastik sanatlar yönünden değil, 
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fonetik sanatlardan da yararlanıyor demelüir. Bu ise, çocuğun kendi fo1klörüne yalnız 
bizden iyi baktığım değil, ondan yararlanma yolunu da bizden iyi bildiğini gösterir. 
Bu ac:ıdan bakılınca, eğitimde folklörden yufka ve yapmacık bir yararlanmadan öteye 
geçilemediği kolayca görülür. Onun için, siz buna kısaca çocuğun duygusal eğitimini 
başlangıçta bizim hiç bir yardımımız olmadan yakın çevresi ve folklörü yapıyor ve 
çocuk yaşayışı boyunca onunla yetinmek zorunda kalıyor da diyebilirsiniz. 
Yani çevrenin ranks, türkü, öykü, mani, giysiler, atasözleri, çalgı araçları, gelenekler 
bu işi kendiliklerinden yapıyorlar öyle mi? Nasıl olur? 

- Evet. Bunlara, kilim, halı , el işleri, ev eşyaları ve günlük yaşantıları_. ge1enek ve göre
nekleri de ekleyebilirsiniz. 
Peki çocuk folklorden nasıl yararlanıyor? 

Çocuk folklorün içinde yaşıyor, ya da yaşadığı oranda yararlanıyor. Onun bir büyü
teç gibi her gördüği.'ıni.i pırıl pırıl gün ışığına çıkaran ve değerlendiren ilgisi, yüzyılların 
ardından si..izüle si.izi.ile gelen milli zevkin ses, söz, biçim, renk, uyum, ritm ve hareket 
durumuna gelmi~ kültür hazinelerine yönelip etkilenmesini sağlıyor. Böylece, çocuklar 
"Eskisi olmayanın yenisi de olmaz," diyen atasözünün nasıl bir gerçeğe dayandığını 

da göstermiş oluyorlar. Amerikalıların, Batının pJfı.stik sanat eserlerini satın alarak 
yurtlarına götürmekle uygarlıklarını kurmaya başlamış olmaları, hu atasöz~nün en 
güzel uygulaması sayılabilir. Güvenle denilebilir ki, çocuğun resimde gösterdiği başarıda 
çevresel folklörün ve kültürün payı başta gelmektedir. 
öyle ise, renk zevkinin gelişmesi, dediğim gibi oluyor. 

Evet, doğru. Uygarlık ilerledikçe soğuk renkler kimyasal olarak elde edildikleri gibi bu 
renklerle uyuma giden el işleri ve san at eserleri de çoğalıyor. Bunun sonucu olarak 
da, uygar toplum insanında soğuk renk zevki doğup gelişiyor. 

- O zaman da, renk ze-.;,kinin sıcaık -soğuk ayırımı yapmadan genel olarak bir zaman ve 
kültür sorunun olduğu ortaya çıkmıyor mu? 
Evet. Haklısınız. Buna da daha önce değinmi~tiniz. Şu gözlem de konumuzu ilgilen
dirir. isterseniz okuyalım. 
Hay, hay. 

SÜPÜRGE ÇÖPLERİ 

" ... Plastik işaretlerin sevgiye yol açıp açmadığını anlamak için bu 
kez de yaşları (17 - 19) arasında olan ve kız öğrencilerin çoğunlukta bu
lunduğu Bale son sınıfta bir deneme yaptım. 

Çocuklardan önce sınıfa girip sıraların üzerine ikişer süpürge çöpü 
koydum ve kürsüye geçip oturdum. Zil çalınca öğrenciler birer ikişer 
toplanmaya başladılar. Sınıfa her gelen şaşkın ve tiksinen, küçLimseyen 
bir hareketle: 

- Ay, bunları da kim koymuş buraya böyle? diye soruyordu. 
- Ben koydum, diye ara sıra bir karşılık veriyor, böylece çöplerin 

atılmasını önlemeye çalışıyordum. İçlerinden: 
- Ne olacak bunlar öğretmenim, diye sorırnlar da oluyordu. Ren de: 
- Arkadaşlarınız toplanınca anlatacağım, karşılığını veriyordum. 

Bir süre sonra öğrencilerden birisi: 
- Sınıf tamam anlatın öğretmenim, dedi. Ona: 
- Hani size geçen ders ünlü sanatçıların çizgi resimlerini göstererek 

onların nasıl bir anlayışa dayandığım açıklamıştım . Sonra, yaptı~ınız de
senlerde sizin de farkında olmadan bu öğelere yer verdiğinizi arkadaşla

rınızın rasgele ele aldığım resimlerinden örnekler vererek kanıtlamıştım. 



124 

Şimdi, bu süpürge çöplerine fotoğraflarını alır gibi dikkatlice bakarsanız 
onlarda çizgilerin söylediğim bütün özelliklerini bulur ve böylece bilinçli 
bir çizgi resmi yapmış olursunuz dedim. Büyük bir merak ve ctikk:-:ıtlc ça
lışmaya koyuldular. Zil çalınca, baktım hepsi çöpleri almış götürüyorlar. 

- Ne o çocuklar, çöpleri nereye götürüyorsunuz? deyince sözbirliği 
etmiş gibi hepsi bir ağızdan: 

- Dolabımızda saklayıp gelecek ders çalışacağız, siz öteki sınıflara 
başka çöpler verin öğretmenim, diyorlardı: 

Detse girerken önemsemedikleri çöpleri sevmiş ve değerli bir model 
gibi titizlikle korumayı akıllarına koymuşlardı. Çöplerde gördLikleri çizgi 
özellikleri onları etkilemişti..." 

QYUMUN YORUMU 

Çocuk etkisinde kaldığı uyumları yansıttığına göre, onu yorumluyor demektir. Peki 
çocuk, bu işi nasıl yapıyor, uyumu nasıl yorumluyor? 
Uyum soyut bir kavram olduğundan varlığı duyularak anlaşılıyor. Çocuk kendisinde 
kıvanç uyandıran uyumu ışığa benzetiyor gibi görünüyor. 

- Uyumu ı şığa mı benzetiyor? 
- Evet, öyle görünüyor. O daha doğduğu gün, güneş ışınlarından etkilenmeğe başlıyor. 

Daha önce söylediğim gibi 10 -12 aylık iken ışık, ateş ya da parlak bir nesne görünce 
kıvanç duyuyor, onları tutmak istiyor. Ancak ikinci yaşın sonlarına doğru sıcak renk
leri, öze1likle sarı, turuncu renkleri görünce tıpkı ateş, ışık görmüş gibi harekete geçi
yor. Böylece, rengin üzerinde bıraktığı etki, onun renkle ışığı bir tutmasına yol açıyor. 
Aslında, ışığa benzettiği "uyum·• olduğu için, çocuk rengi değil, renk kavramını edin
miş oluyor. Renk yerine uyumu hatırlıyor. Renklerin adını bile bilmeyen çocukların 
şaşılacak uyumlar ortaya koymalarının bir nedeni de bu olsa gerek. Çoc-uğun uyumu 
ışığa benzettiğinin türlü delillerinden biri de renksiz resimler karşısındaki davranışı

dır. O, belli bir yaştan sonra bu türlü resimleri ışıksız yani karanlık buluyor, beğen
miyor. Kimi zaman renkle çalışması daonu doyurmuyor. "Kırmızıyı yeşilin yanına 

getiriyorum yakışmıyor. Ne yapayım da yakışan öğretmenim," diye soruyor. Böylece 
hem uyumun sezdiği kuralım hem de deneysizliğ:ini belirtmiş oluyor. 

Aslında , yalnız çocuğun değil, halkın da uyumdan, bir ışık etkisi aldığı, ya ria aldığı 
etkiyi ışJğa benzettiği, ışık diye yorumladığı söylenebilir. Gerçekten halk iki rengin 
uyum yapıp yapmadığını anlatmak için "açım~" ya da "açmamış" diye bir açıklama 
yapar. Bu sözlerde ışığı hatırlatan bir yön sezmemek elde değildir. öte yandan köylü 
kadınların, işledikleri o değer biçilmez el işleri yanında bizim çiğ bulduğumuz renk
lerde giysilere aşırı eğilim göstermelerinin ve son zamanlarda ortaya çıkan gözü tır
malayıcı parlak renkli giysilerin halk arasında özel bir ilgi uyandırmış olmasının ne
denlerinden biri de uyumdan alınan etkinin ışığa benzetilmesi olsa gerektir. 

Dediğim gibi, çocuğun, renkleri sarı, kırmızı olarak ayrı ayrı değil, birarada ele al
mış gibi davranması onun bilim adamı gibi rengi ışıktan ayırmadığını gösteren ayrı bir 
belgedir. Onun içindir ki çocuk "renk" deyince herhangi bir rengi değil, o anda hatrladı
ğı ya da etkisinde kaldığı bir renk uyumunu yapan öğelerden birinin adını veriyor. Anne
min mantosu, pencerer,iıı perdesi gibi. Çocuğun kurwn k2leİnle ~ı:ılışırken resmini 
kirletmekten çekinmesi, sonra "Bu kiriendi olmadı" diye bahane ederek elindekini 
atıp işe yeniden haşlamasını, onun resimde rengin yarattığı ışığın yoklU[ '.mu sezme
sının belirtisi sayabiliriz. 
Evet, bu çok yapılır. 
Bütün bunlar çocuğun renkten de en az biçim kadar etkilendiğini gösterir sanırım. 
Evet. 



- Çocuğun oyuncağını tanıması derken nerelere geldik. 
- !yi oldu ama. 

- Demek ki çocuk, hazır oyuncakları olduklarından başka bir simge yapamıyor, üstelik 
değişmeyen yapılışlarına akıl da erdiremiyor ve yadırgıyor. Bu nedenle onları kendi
sinin yapabileceği bir duruma getirmek istiyor. İşte, kırıp bozma bir de bu istekler 
yüzünden oluyor. Çocuk, bu davranışı ile hem biçimle düşünme ihtiyat:ını karşılamış, 
hem de sanatçı yönünü göstermiş oluyor. 

Sanatçı mı dediniz? 

Evet. Bir sanatçının yaptığı da bu değil midir? Sanatçı, söz geli13i, bir elma resmi yap
tığı zaman, bu elmayı yeniden ve kendine göre yapar. Bir resme sanat eseri niteliğini 
kazandıran, değerlendiren de budur. 

- Yani sanatçı elmanın tıpkısını yapmaz, öyle mi? 

Evet yapmaz. Daha önce de sözünü ettiğimiz gibi: Yapmadığının en şaşmaz bir kanıtı 
da fotoğraftır. Eğer sanatçının yapmak istediği modelin tıpkısı olsaydı, fotoğrafın bu
lunuşundan sonra ressamlık tarihe karışırdı. Böyle olmadığına ve tam tersine fotoğraf, 
sanatın kanatları altına sığınarak bir belge aracı olmaktan ve bir köşeye atılmaktan 
kurtulmaya çalıştığına göre, sanat eserinin değeri modeline tıpkı tıpkısına benzeyiş

ten değil, taşıdığı ayrı bir özellikten ileri geliyor demektir. İşte bu ayrı özellik de 
sanatçının modeli yeniden ve kendine göre yapmasıdır. 

öyle ise oyuncaklarını çocuğa yaptırmalı. 

Elbette; yaptıkları bizim için derme çatma olabilir, ama kendi imgesi ile yuğurulduk
ları, yaratıcılığı ile biçimlendiklerinden çocuğu doyurucu bir yaşantı gücü taşırlar. 

Ancak, bu arada, hazır oyuncaklardan yararlanılması gerekli olanların da az olmadı
ğını unutmamalıyız. Çocuk ba~langıçta çevresinde bulunan her türlü eşyayı oyuncak 
yapar. Böylece, bilmeden oyuncağını yapacai~ gücü kazanıncaya kadar ondan yoksun 
kalma sakıncasını önlemiş olur. Ama eşycıyı oyuncak yaptığı zaman, imge gücünü 
işletecekleri olduğu gibi, işleteıneyec-~kleri de dilediği gibi kabul ederek kulJanır. Söz 
gelişi, elbise fırçasım beze sarıp bebek yapması, bir tahta parçasını doğrudan doğruya 
at kabul edip binmesi bunlara örnek sayılabilir. Çocuğun oyunco.kla aracı birbirinden 
ayırması ve davranı~ını onlara göre ayarlaması, iki yaşına girmesi ile başlar. Bu za
mana kadar her türlü araç v1e oyuncakla, aşağı yukarı aynı biçimde oynar. 

Arkadaşım, din kitaplarının "Cennet'de her şey insanın eiinin altında ve buyruğun
d3.dır. Herkes dilediğine dilediği anda sahip olabilir" deyişini ele alarak, kişinin üç 
yaşına kadar ger;-en ~ocukluğunda Adem'in cennetteki zamanını yaşadığını ileri sü
rer. Sonunu yine günlükten izleyelim. Buyurun şuradan okuyun. 

" ... Çocuk ninnilerle uyur. Uyanışı, gülüşlerle karşılanır. Doyurul
ması, temizlenmesi, banyosu zamanında yapılır. Salıncakta sallanır, so
kakta uyur, evde uyanır, kucakta dolaşır yani bir anlamda uçar. Dilediği 
yapılır. Türlü tehlikelere karşı korunur. Bütün bunlar, çocuk için arala
rında bağ kurulamayacak bir olaylar topluluğu, bir cennet yaşamasıdır .... " 

O zaman ateşi de Adem'in elmasına benzetebiliriz. öyle ya, çocuk her durumda ateşe 
koşar, anne ve baba rla ondan korunmasını ister. 
Böylece bu göri,işü, hem bir fantezi kabul etmiş hem de tamamlamış oluyorsunuz. 

" Çocuk, bu süre ic;inde kendisini, lıir tanrı gibi gördüğü anne ve 
babasına bırakmış, yaşamanın kıvanr:ına dalmıştır. Buna karşılık, iki 
yaşın bitimine doğru ayrı bir gelişme gösterir. Sanki içinde Tanrısından 
aldığı bir kıvılcımla dünyaya dönmüş, bütün çabasını kendisine bir cennet 
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dünya yaratmaya yöneltmiştir. Uzağa gitmeyelim, içinde yaşadığımız uy
gar'ığın gidişi ve amacı göz önüne getirilecek olursa, kişinin yalnız çocuk
luğunda değil, bütün yaşayışı boyunca bu ülküyü gerçekleştirmeye çalış
tığı kolayca anlaşılır .... " 

Demek, ikinci yaş bir döni.im noktası oluyor. 
Evet, bu yaştan sonra çocuğun davranışları değişip zenginleşiyor. Bunlardan kimisi, 
eskisi gibi organların gelişmesi için yapılan hareketlerden ya da bir oyalanmaktan baş
ka bir şey değilken, kimileri bir amaca, araçtan beklenen sonucu almaya, bir eser ver
meğe yöneliyor. Dilde de böyle oluyor. Çocuk tam anlamında ancak 18 - 20 aylık
ken konuşmaya başlıyor. 

Bu davranışlar başlangıçta birbirlerinden ayırtedilebilir mi? 

- Hayır, edilemez. öyle ki, ilkin çocuk bile bunun farkında değildir. Oyun oynama ve 
eser verme davranışı ancak imge gi.icünün gelişim dönemi sayılan beş ve altıncı yaş

larda ayırdedilmeğe başlar. Bundan önce yapılan işlerde bir süreklilik yoktur. İşi ba
şında veya ortasında yani dilediği anda bırakır. Beş yaşında ise büyLik bir gelişme gös
tererek başladığı işi bitirmeğe, altıncı yaşta da, eseri ile doğa arasında biçim yönün
den bir bağlantı kurmağa çaiışır. Bilindiği gibi, çocukta bilinç ilk olarak üç yaşında 
başlar. Daha önce çocuk kendisinden üçüncü kişi olarak söz eder. Yattı, acıktı, tuttu 
gibi. üç yaşından sonra kişilik kazanmaya başlayan çocukta hızlı bir gelişme olur. 
Beş yaşın sonlarına doğru ise belli bir karakter kazanı r. 

- Demek oyun bir sonuç vermiyor. 
- Oyunun özelliği bu zaten. Çocuk oyunu, oyun için, yani heves ve kıvanç adına oynar. 

Belli ya da bilinçli bir sonuç söz konusu değildir. Böyle bir sonuç alındığı zaman artık 
o oyun olmaktan çıkar sanat olur. İkinci yaşının sonuna doğru çocukta görülen yeni 
davranış da işte bu, sanat davranışıdır. 

Öyle ise sanat sonuç alman bir oyun oluyor. 
Elbette. Sanatı böyle tanımlayanlar olmuştur. 

Sanat davranışı yaratıcı bir özellik taşıdığına göre oyunda yaratıcılık da yok demek. .. 
- Eve~, .ama oyun oynarken çocuğun durumu incelenirse onun yalnız eser vermeğe yö

nelen davranışlarında değil, öteki davranışlarında da zaman zaman yaratıcı olduğu gö
rülür. Söz gelişi, çocuğun yürümeyi emekleme ile taklit etmesinde de görüldüğü gibi; 
taklit oyunlarında konunun en önemli ve belirgin yönlerinin alınması onun yaratıcılı
ğına örnek gösterilebilir. Sonra her çocuk oyunu kendine göre oynar. Ya da doğal 
olarak böyle oynaması gerekir. Bu da kişiliğini göstermesi, yaratıcı olması demektir. 
Çocuk. burada da yine bilinçsiz olan bu davranışı ile, eserine damgasını vu ran sanatçıya 
benzetilebilir. 
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B1Z1M YAZI 

Şaşarım şu çocuklara, ne çok oynarlar değil mi? Hiç de bık111a2lar. 

Oyun, onlar için bir ihtiyaçtır. Aslında çocukta anlatma eğilimi oyunla kendini gös

terir. Bilindiği gibi bebeğin ilk oyuncakları elleri ayakları, ilk oyunları da bunların 
oynatılmasıdır. 

Evet, her şey oyuncak onlara. 

Çok doğru; bunun içindir ki, bir işi oyuna çevirmeden edemez ve en önemsiz bir araçla, 
söz geli şi, bir kalem ya da küçi.ik bir tebeşir parçası ile günlerini gün etmenin yolunu 
bulurlar. Buna Reşat Oruz'da da tanık olmu~sunuzdur sanırım. 

Evet, bir zamanlar bir şeyler karalayıp duruyordu, ama şimdi pek yapmıyor. 
- Neden? 

- Eline kalem, tebeşir gibi şeyler vermiyoruz da ondan. Evde kapı, duvar diye bit· şey 
bırakmıyor, çizip berbat ediyordu. 

- Çok taş yürekliymişsiniz doğrusu. 
- Biz mi? 

- Baksanıza, engel olmuşsunuz yavrucağa. Hiç değilse eline bir defter verseydiniz. 
- Defter kağıt dayanmaz ona, inanmazsınız. 
- Durmadan resim yapıyordu desenize. 
- Resim denmez ya işte ... karalayıp duruyordu. 

Demek onları resimden saymıyorsunuz. 
- Elbette. Çocuk ne bilsin resim yapmasını? 

- Orası öyle ama, bakın karalama yapmasını biliyormuş. Onu kimden öğre11di dersiniz. 
Karalamanın da öğrenmesi mi olur? 
Çocuk olunca elbette. Ne bilsin karalamayı? 
Onun bilinecek yanı yok ki... Hem Reşat bizim yaptığımız gibi bir amaç; da gütmüyor, 
gelişi güzel kalemi sUrüp duruyordu. 
Ona bakarsanız, yaptıkları bizim karalamalarımız yanımla çok beceriksiz kalır. O ayrı 
bir iş. 

Ama onları az önce resme benzetiyordunuz; ben de şaşmıştım. 
Çiziliş yönünden gösterişli olmadıklarını söylemem, onları resim saymadığım anla
mına gelmez. Çünkü, onlar çocuk resminin başlc1 ngıcı ve ilk örnekleridir. 
Ne gibi, anlayamadım? 
Anlatayım . Çocuk iki yaşının bitimine doğru resim yapmaya başlar. Bu yolla anlatım 
eğilimini daha geniş çapta karşılamak ister. Ne var ki, çocuğun vücut yapısı bu isteği 
karşılayacak güçte değildir. O yaştaki çocuk elini kulanamaz bir kere. Çünkü, elini 
parmak eklemlerinin yardımı ile değil, yalnızca kol eklemlerinin ara~ılığı ile oynatabil
mektedir. Gelgelelim, sanki elini kullanmasının, sürekli bir çaba ile sağlanaca

ğını biliyormuş gibi işe girişir. Başlangıçta dediğiniz gibi karalar durur, parmak ve 
bi lek eklemlerinin yardımından yoksun bir elle bundan başka ne yapılabilir .... Bu dö
nem, beş evl'e geçirdikten, adım adım geliştikten sonra sona erer. Durum bu iken, 
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çocuğun çevresinden, hiç olmazsa yeteneksiz bir elin nasıl kullanılacağını öğrenmesi 
gerekmez mi? Eline geçirdiği her şeyi ağzına götüren çocuğa çatal kaşık tutma:xı, ye
mek yemesini yine de biz öğretmez mi yiı? 
Haklısınız. Peki, çocuk karalama yapmakla elini kullanmağa, kullanma gücü kazan
mağa yöneliyor, ondan yararlanıyor. iyi glizel ama yaptıklarına resim demiyor, başka 
tUrlü çizemediği için kargacık burgacık şeyler çiziyor. Bu durumda nasıl oluyor da 
yaptıklarını çocuk resminin belirtisi ve başlangıcı sayıyoruz anlamıyorum. 
tıkin bu karalama, belli bir yol izleyerek bildiğimiz resme yöneliyor. Böylece bir 
başlangıç oluyor. Sonra, bizim yalnızca bir karalama olarak gördüğümüz çizgileri ço
cuk, zamanla, bir düşünceyi, bir izlenimi anlatmak için kullanıyor. Daha önce de söy
lediğim gibi, onu bir anlatım aracı, bir dil yapıyor. Böylece bu karalamalar, daha baş
langıçta birer simge oluyor ve bir bakıma resim ödevi görüyor, onun yerini tutuyor. 
Aslında bunların çizilişleri, çokluk bir izlenime dayayıyor; ama çocuk çizmeye başlar 
başlamaz kendini yaratma kıvancına kaptırıyor ve çizmesine temel olan izlenimi unu• 
tuyor. Yapmakta olduğu ya da eskiden yaptığı bir karalamanın ne olduğu sorulunca 
yeni bir ad uydurmasının ya da bilmediğini, unuttuğunu ileri sürmesinin nedeni de 
budur. Bir arkadaşım, üç yaşındaki kızının gece gittikleri bir parkta gördliğü müzik 
topluluğunun eve döner dönmez resmini yaptığını, ne var ki çizilenlerin neler olduğu
nu, neleri gösterdiğini çocuktan öğrendiğini, kendisinin çözemediğini biraz da şa

şarak anlatmıştı. Oysa bu türlü davranışlara her çocukta rastlanır. Burada bizim için 
önemli olan, çocuğun bu müzik topluğunu konuşma diliyle değil, kendi dili olan biçim'le 
anlatması, böylece onu daha doyurucu bulduğunu göstermiş olmasıdır. 

Çocuk, karalama dönemi ile ondan sonra gelen yalın anlamdaıki "biçim" şema dö
neminde de genel olarak yaptıklarını yazıya benzetir. Çalışması sırasında ne yaptığı so
rulunca, "ev, kedi" ya da aldığı konuya göre, "ağaç, adam yazıyorum," karşılığını 

vermesini buna bağlayabiliriz. Ancak, bunları söylerken, yaptıklarının yetişkinlerin 

yazılarına benzemediğini, yazıyı taklit etmediğini bilir. Bu sözleri ile o, çözemediği, bir 
şeye benzetemediği yetişkinlerin yazıları gibi, kendi yaptıklarının da ayrı ve kendi
ne özgü bir anlatım aracı olduğunu belirtmek ister. Anlatacağım gözlem de bunu ka
nıtlıyor. 

Arkadaşım, yeni Ti.irk alfabesinin kabulünden birkac; yıl sonra, ilıkokul öğretmeni 
olarak görev alır. Kendisine üçüncü sınıf verilir. Bunun üzerine Başwğretmene çıkar, 
7 - 12 yaş arasındaki çocukların nasıl resim yaptıklarını öğrenmek ic;in öteki sınıflarda 
birer hafta süre ile deney yapmasına izin verilmesini ve kendisine verilen üçüncü sı
nıfın birinci sınıfla değiştirilmesini diler. Başöğretmenin yanıtı kısa olur. "Birinci 
sınıfları eski ve görgülü arkadaşlara vermek bir gelenek olmuştur . Onun için isteği-

_nizi .yerine getiremiyeceğim. Deney konusuna gelince. Bunu da ancak sınıf öğretmen
leri ile konuşarak çözebilirsiniz. Benim bu işe herhangi bir katkım olamaz, der. Bu
nun üzerine arkadaşım birinci sınıf öğretmenine koşar, durumu anlatır, önce izin alır. 
Sonra sınıfa uygulayacağı yöntemi öğrenir. Ertesi gün okul açılır. O da öğrendiklerini 
sıra ile uygulamak için okula yeni başlayan çocukları sınıfa ve okula ısındırmak ister; 
bahçede oyunla işe girişir . Çocuklar yeni yağmış kara kıvançla saldırır ve kartopu 
oynamağa başlarlar. Ama bu mutluluk kısa bir süre sonra bir . çocuğun "Yandım gö
zUm," diye bağırıp ağlamaısıyle kesilir. Bir çocuk içerisine taş koyarak attığı kar
topu ile arkadaşının gözünü sa:katlamıştır. Bu acı ile sarsılan arkadaşım ne yapacağını 
bilemez. Çocuk Doktora gönderilir. Oyun sürer ama tadım yitirmi~tir. 

Bir aralık yanına bir kız çocuğu sokulur, gözleri arkadaşlarmdadır, bir eliyle öğ
retmenin elini tutar, öteki elini konuştuklarını saklamak ıçın ağzına siper 
eder. Arkadaşım onu duymak için eğilince çocuk, kulağına "Efendim, ben bizim ya
zıyı biliyorum", diye fısıldar. Çocuğun söylediklerini arkadaşlarından saklamasını bir 
ipucu sayan arkadaşım durumu kavradığını sanır ; çocuğa kısaca "olur, bana yazar
sın," der. Ona göre evde çocuğa eski yazıyle bir-iki şey öğre tmişlerdir. öyle ise bu du-
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rumdan yararlanarak, bu yanlış inancıyok etmeli, yeni yazı benimsetilmelidir. Böylece 
oyalanmış bir süre için de olsa çektiğim acıyı unutmuş olurum, diye düşUnür. Tasarısı
nı gerçekleştirmek için de çocukları sınıfa alır. O anda çocuğun duyduğu coşkunluğun 
farkında değildir bile. Uzun süre uğraşıp sırada oturmasını henüz bilmeyen çocukları 
yerlerine oturttuktan, sınıfın düzenini birazcık yoluna koyduktan sonra kızi yanına 

çağırır ve tahtayı göstererek: 

"Hadi yavrum, yaz bakalım," der. Çocuk kıvançla, "Ne yazayım öğretmenim?" 
diye sorar. öğretmen eski yazının çok güç olduğunu, çocuğun istenilen her şeyi yaza
mayacağını bildiği için, "İstediğini yaz, yavrum," der. 

Çocuk, "Hayır öğretmenim, ben bizim yazıyı biliyorum, söyleyeceğiniz her şeyi 

yazarım; söyleyin," deyince direnmekten vazgeçer ve kolay yazılacağı düşüncesiyle 

"Peki, baba yaz da görelim," demek zorunda kalır. Çocuk hemen işe girişir . . Bu-kez 
coşkunluk sırası öğretmenindir, çünkü, çocuk tahtaya yazı yazmamış, bir adam resmi 
çizmeye başlamıştır. Bu arana sınıfta bir gürülti.i kopar. Bütün çocuklar yerlerinden 
fırlayıp: "Bizim yazıyı ben de biliyorum," "Ben de yazarım," diye bağırışmaya baş
lamışlardır. öğre'tmen, çocuğun bahçedeki tutumunu yanlış _yorumladığını anlar. De
mek ki o, arkadaşlarının da bu yazıyı bildiğini düşünerek başkasının kendisinden 
önce yazmasını önlemek için istediğini gizli olarak anlatmıştır. Bir iıki çocuğa bu yol
dan birkaç söz yazdmr, sonra biraz da bu birbirine karşıt olaylar üzerinde düşünmek 
için çocukların ilgisini başka yöne çeker, onları bahçeye çıkarır. Bundan sonrasını 
kendisinden, "Günlüğünden" dinleyelim: 

" O uğursuz olaydan sonra, beni bir gölge gibi izleyen· I. sınıf öğ

retmeni bahçede kendisine doğru yöneldiğimi görünce, yanıma geldi ve: 
"Bu benim kara bahtım, geçen yıl da bir başka acı ile karşılaştım," diye
rek elini uzattı. Aradan gL\nler haftalar geçti. Bir derste çocukların tutu
mu, yaptıkları resimlere "bizim yazı" demelerini hatırladım. Günlerce 
düşündüm; kendi kendime, "çocuklar haklı, biz onları doğrudan doğı·uya 
ses -yazıdan işe başlatmakla gerçeğe aykırı davranmış oluyoruz," diyor
dum. öyle ya, insanlık ses - yazıya geçmeden bk resim - yazı son
ra biçim -yazı dönemi yaşamış, neden sonra ses - yazıya ulaşmıştır. 

Çocuk bu dönemi kendiliğinden yaşama yolunu bulamadığ1 gföi 
türlü baskı ve engellemelerle bu doğrultuya yönelen davranışları da 
önleniyordu. .Bu anlayışsızlık içinde, çocuğun direncini günümüze kadar 
sürdürmesi gerçekten şaşılacak şeydi. Yoksa çocuk, bu davranışıyla böyle 
bir dönemi yaşama zorunda olduğunu mu gösteriyordu'? Bu gerçekten 
bir sorundu. Çünkü bugün de çözülmüş değildir. öyle olsaydı, çocuğu en 
azından altı yaşında okula alır bu dönemi orada yaşamasını sağlardık. 
Bu yapılmadığına göre bir soru çıkıyor karşımıza: Gerçekten böyle bir 
dönemi resim yoluyle yaşamak zorunluğu var mıdır? Varsa, bu ihtiyacın 
karşılanmaması, çocukluğunda oyun oynama olanağını bulamamış yetiş
kinlerde görülen aksaklıklar gibi, kişide olumsuz etkileri oluyor muydu? 
önce bunu araştırıp anlamalıydım. Bu sonuca vardıktan sonra, bir yan
dan yetişkinler üzerindeki gözlemlerimi sürdürürken, öte yandan biçim 
bakımından bir ipucu bulurum umuctu ile türlü fakültelerin türlü sınıfla
rında okutulan eski kitapları ve öğrencilerin tuttukları not defterlerini 
toplattım. Çuvallar dolusu eski püskü kağıt tomarlarının ·ıstanbul'dan 
Kars'a getirilişi, yakın dostlarımı uzun süre kuşkulandırmıştı. Sık sık 
beni görmeye gelmelerini hiç unutmam. Ama ben - görüşümde y_anılma
mıştım, yüzlerce defter ve kitapta tamamiyle konu dışı kalan; hiç bir 

1975 - Birinci Basılış - F. ~ 
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şeyle bağlantıları bulumayan ve durmadan tekrarlanan biçimler vardı. 

Bunları inceleyip on gruba ayırdım .... " 

Onlar nasıl şeylerdi acaba? 
Aklımda kaldığına göre kimi, herhangi bir ad, bir sayı yazıyor ya da imza atıyor. Ki
mi, kitaptaki başlıkları ya da sayfa numaralarını değiştiriyor, üstünden gidiyor; ki
misi belli bir blçim çiziyor, sonra eklemeler yaparak onu geliştiriyor; kimileri para
lel çizgiler veya tarama yapıyor. Portre ya da yalnızca göz, saç, dudak yapanlar, hay
van resimleri veya gelişi güzel karalamalar yapanlar da oluyormuş. Bunları durma
dan tekrarlıyorlar. öyle ki, bu işaretlere bakarak defterin veya kitabın klmin olduğu 
anlaşılıyormu.3. 

- Bakın bu doğru; ben de defterime durmadan profil çizerdim. 
- Evet, hemen hemen herkes yapar bunu. Ben de toplantılarda ve özellikle birisini dinler-

ken elimdeki kağıtlara gölge vururum. 

" Bu gruplamadan sonra biçimlerin, duyulan bunalımın ya da 
aşırı bir gücün belirtisi olduğunu ileri süreceklerin bulunabileceğini dü
şündüm. Ancak, uzaktan da olsa kişisel herhangi bir düşünce ile bağıntılı 
gibi göriinmeleri, bir biçimi tekrarlama eğilimi göstermeleri, bende 
onların resim-yazı dönemini yaşama çabasının belirtileri oldukları inan
cını kuvvetlendiriyordu. 

RESİMLE NOT 

Birkaç yıllık aradan sonra, konuyu yeniden ele aldım. Bu kez ona 
davranış açısından bakıyordum. Nedeni ne olursa olsun, bu biçimlerin ya
pılması ile belli bir gücün araya gittiği görülüyordu. Bunun üzerine boşa 
giden bu gücü denetim altına almak ve ondan eğitimde yararlanmak heve
sine kapıldım. İlkin aklıma okul öncesi çağları geldi. Gerçekten 4.-6 yaş 
arasındaki çocuklar için yararlı olabilirdi: Ama sonunda okul çağında 

karar kıldım. Bunun için elimde daha çok olanak vardı. 
Biçimlerin içten geldiği gibi çizildikleri belliydi. Yaratıcılığa dayanan 

bir yanları vardı. Demek ki, bu yoldan gidilerek daha birçok biçim çizi
lebilirdi. Bu biçim çizme itisinin belli bir duruma getirilmesi, yani bi
çimlerin bilinçle çizilmesi, onların gerçek simgeler olmasını sağlayabilirdi. 
Bu işin adını da bulmuştum. "Resimle Not" diyordum. Deney için İlkokul 
üçüncü sınıfı seçtim. Bu seçiş nedensiz değildi. Bir kere, bu sınıfta bulu
nan çocukların yaşları bu işe resim bakımından elverişli değildi. Daha 
önce de söylediğim gibi: 10 yaşındaki bir çocuk ezberden kolay resim ya
pamazdı. öyle ise, bu yaştaki çocuklRra yaptırılacak bu tür resimler, hem 
en verimsiz çağın ürünü olacak, hem de daha önce görülen resimlerin et
kisinden uzak bulunacaktı. Böylece varılan sonuç da daha biiyük önem 
kazanacaktı. Levha I deki fotoğraf, Resimle not'un günfük yaşama uy
gulanışına güzel bir örnek sayılabilir .... " 

- Niçin kendisini zora sokmuş sanki? 
- Çoğu . öğretmenler, _çocukların öğrendi~lerinin dışında kalan şeyleri, kendiliklerinden çi-

zemeyecekle;-ini ileri sürerek, özellikle ilkokullarda "Resimle Not" un uygulanmaya
ca~ını savunuyorlarmış . . 
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Doğrusu ben de o kanıdayım. 
Neden? 

'·-Çocukların herhangi bir konuyu bir yana bırakalım, en yalın bir nesneyi, sözgelişi bir 
kibrit kutusunu bile çizemedikleri bir gerçekken, bir ressam gibi, söylenilen her şeyi 
çizecekleri nasıl düşünülebilir. 
iyi ama bunları yetişkinler gibi çizeceklerdir demiyor ki. 
O zaman yaptıkları bir şeye benzemeyeceği için bir anlamı , bir değeri olamaz. •··· 

- Bızim için doğru ama, çocuk için değil. Bu tıpkı sözgelişi bilmediğimiz, anlamadığımız 
için Çincenin bir anlamı, bir değeri yoktur demeye benzer. 

- Elbette değil. Çince bir dil, milyonlarla insan onunla anlaşıyor. Nasıl anlamsız olabilir? 
- İyi ya, bu da bir dil, milyonlarca çocuk kendisini bununla anlatı yor. 

Peki, bu dili bütLin çocuklar anlıyor mu? 

Ne yapacaksını:~ bütün çocukların anlamasını? Hangi ulustan olursa olsun her çocuk 
kendini bu dille anlatıyor ve onu biliyor ya, siz ona bakın. Kaldı ki, onlar biı-birlerini 
anlamakta bir zorluk çekmiyorlar. Bu bakımdan aracıya ihtiyaçlan yok. Onların bü
tün sıkıntıları bizim kendilerini anlamayışımızdan doğuyor. 

Anlıyorum, siz çocuğun biçimi dil yaptığı düşüncesine dayanyorsunuz. iyi, güzel ama 
onu da tıpkı konuşma dili gibi çevresinden öğrenip geliştirmesi gerekmez mi? 
Gerekir elbette. Aslında öyle de yapıyor; hem de bizim yardımımıza ihtiyaç duyma
dan, ve farkında olmadan, çevresinden öğreniyor. Yani aldığı izlenimlerle tanıdığı 

biçimi bu dile araç yapıyor. Bu konuyu naha önce incelemiştik. 

- Evet, ben de sonradan hatırladım . Ama bir kez sormuş bulundum. 
- İşte, işin bu yönünü bilmediğimiz için bu biçim dilini ona hem ayrı bir amaçla hem 

kendi görüşümüze göre öğretmeğe kalkıyoruz. Çoğu zaman öğretelim derken çocuğun 
doğa olarak öğrenmesine de engel oluyoruz. Bunu kanıtlamak için; biri, daha okula 
başlamamış, öteki, sözgelişi ilkokul dördüncü sınıfa gelmiş iki çocuğa resim yaphr
mak yeter. Birincisinin söylenilen her şeyi yapmasına karşılık ikincisi, büyük bir ih
timalle, yalnızca öğretmeninden öğrendiklerini çizecek, onun dışındakileri yapamam 
deyip bırakacaktır. 

Yani, sözgelişi bir adam çizen çocuk bir kadın çizmeye yanaşmayacaktır, öyle mi? 
- Evet. Nedeni sorulunca da sözgelişi, "Adamın nasıl çizileceğini, boynunun, omuzla

rının nasıl yapılacağını öğretmen gösterdi. Ama kadın resmini daha anlatmadı," gi
bi bir karşılık verecP.kli r. Demek ki, biz çocukların resim yarmalarına önce engel 
oluyoruz, sonra da yaptıklarıııa bakıp "çocuklar her istenileni çizemezler," diye bir 
kural atıyoruz ortaya. Son mektubunda bu konuya yeniden değin iyor. İsterseniz onu 
okuduktan sonra gUnlükteki gözleme geçelim. 

SAPAN SOREN KÖYLÜ 

" .... Resimle not deyince her öğretmen kendi anısını ortaya sürerek 
yanıldığımı kanıtlamaya çah~ıJJord1ı. Derim ya al işte sema yıllar sonra 
yeni bir örnek claha! Bu tatil hıtanlmhm ü.ıılii, Çınaraltı, kahvesinde tanış

tığım bir öğretmen arkadaş bana: 
- Ben yedi yıllık bir öğretmenim, ezber konu.~mııyorum. Çocuk her 

söylenileni çizemez, diyor ve ekliyordu . Bwıu kanıtlcıma !c için size r,ir 
gözlemimi anl,atayım: "Bu yıl, r.irinci sınıfı almıştım. Bir derste çocuklara, 
konumuz gereği "Herkes çift siiren bir köylü resmi ycıpsın," .dedim; çok 
saçma şeyler yaptılar. Hele içlerinden bir isi acınacak durumda idı , defte
rine ş9yle dikine 2-3 santim boyunda bir çizgi çizmiş, sonra lana yetirdi. 
"Nasıl olmu.~?" diye sordu. Şaştım ve acıdım doğ·rusıı. · 
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- Bilmem, ne yaptın öyle? 
- Babam çift sürüyor, demez mi. 
- Hani baban? Nerede sapan çeken öküzler? 
- işte, diye eliyle göstermeye kalkışıyordu bir de. Oysa ortada 

dediğim gibi, güç seçilen küçük bir çizgicl6n başka bir şey yoktu. 
- Hani oğlum? Ben bir şey görmüyorıım. O yine: . 
- işte öğretmenim, burada görmüyor muswıuz? diye direnip du-

ru.yordu. Scınır sınız ki, adam öküzleri ve sapanıy7e sınıfa girmiş de ben 
yormüyormıışum. Sonunda murıımıı anladım. Meğer söylediğim çizginin 
hemen altında belli belirsiz bir nokta varmış. O babasıymış. Çizginin öteki 
ucunıın iki yan,ında bulunan, yine gözle kclay kolay seçilmeyen iki nokta 
da ciküzıermiş. Şimdi bu çocuğu alalım. Söylenilen her şeyi yapacağ,ı dü
~ünülebil'ir mi? Sonra bu, sınıfta tek olan bir çocıık da değildi. öğrencile
rimin % 98'nin durıımu bruydu. 

- iyı ama dostum, sonurıızıı benden önce kendiniz, hem de örnek 
ııererek karşıi,adınız. 

- Çocuğun yaptığı saçmayı resim kabul ettiğini söylemekle, değil 

mi? 
- Evet. 
- Siz onun dediğine ne bakıyorsunuz? Yaptığını anlattım. Yok onu 

gerçekten resim kabul ediyorsanız o zaman da ben resimden anlamıyo
rum ve şimdiye kadar da hiç resim görmemişim demektir. 

- Durun canım, hemen kendinizi ortaya a_tmayın. Çoculaan konu
şuyoruz. Siz neden alınıyorsunıı.z? Elbette resmı bilirsiniz, ve birçok re
sim de görmüşsünüzdür. Ama çocıık, resmin "r" sini bilmez; onu neden 
lcınıyorsıınuz? 

- Evet, çevre yoksul bir çe1!re. 
- öyle olmasa da sonuç değişmez. Çv,nliü, bu 1;arlılclrı ya da yok 

lııklc değil, çoc1ıkla ilgili bir sorıın. Çocıık oldıti}u için bilmez, bilemez. 
Kendine göre bir şeyler yapar, onca da resim b1ıdıır işte. Kaldı ki kos
koca deftere iki üç santim bii,JJiikliiğilnde ürkek bir çizgi çizmesi yavru
cağ,ın nasıl bir btıskı altında oldıığunıı,ı lct~iliğine saygı gösterilmediğini 

defterler doln.<m bir yazıı:l.an daha güçlü olarak açıklamış. Böyle bir çocıık
tan bundan öte ne beklenehilir? 

- Demek baskı altında olmayan çocuk resmini büyük yapar öyle mi? 

- E'ıJet, deneyler, yapılan resmin büyiiklüğiinün çoc>ıığa çevresinin 
verdiği değerle orantılı alrlıtğunu gösteri.yor. Şu var ki) burada söz konusu 
olan Vüyüklük kağıdın boyutu değil, çocıuJun yaptığı resmin elindeki 
yüzeye oranıdır. Sonra, sapana oranla insanı ve ölciizleri o kadar 7-cüçük 
yapması evde sapana verilen önemi ya da onun kolay kolay eve sığma
dıüını görmüş olmasının doğal bir sonucn olabilir. Hem size sorabilir 
miyim: Neden bebeği ile oynayan bir çocuğun çocukluğunn kabul eder 
ve zaman zaman onun oyun düııyasıııa girerek: Bak bebeğin ağlıyor, onıı 
sustur/' ya da: "Karnı acıkmış, onu doyıır,J) deriz de bir çocuğun, söyle
diğiniz biçimde yaptığı bir resmi yerer, saçma bulnruz. Bıınıı bana açık
layabilir misiniz? 

- Demek böyle düşünmek gereki.l}or. Peki o zaman, " Resimde Not 
tutamam/' "BP.n söylenilenleri yapamam/' diye direnen çocuklar olrınıa:~ 

mı? 

- Olabilir. Bu gibi durumlarda 
zamanla çeldngenl,erin birer ikişer b11 

·önemli bir somn değil bence. 

not tntıılması serbest bırakıl?:rsa, 
davranışa · katıldıkları görUlür, bu 
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Peki, böylesi çocukların ilerde durumları ne olur? l-liç dil§ündünüz 
mü? 

Bebeği ile oynayan veya_ çemberini çeviren bir çocu,ğun flerdeki 
dıırımvu ne oluyorsa bunlarınlci de o olur bence. Bunun anlaşılmayacak bir 
yanı yok. Sonra hiç belli olmaz, çocukluğunda bizim için bö:ııle anlamsız 

ve gereksiz şeyler çizen bir insan bakarsınız günün birinde öğretmen veya 
baba olur; bu kez o, çocııkların resim yapamadıklarını ileri sürer, onları 
yerer. 

- Bu taş bize mi? 
- 'l'aş değil bu, taşsa hepimize. Çünkü, bfı, gerçeği hepimiz yeni yeni 

anlamaya başladık. üstelik çocuklıığumuzda belki çoğumuz böyle idik. 
. - öyle ise iş çok kolay. 

- Ebette, zor olacak diye bir koşul yok zaten. Çocuk yapacak, siz 
soracaksınız; o, açıklayacak. Arada unııttıığu yerler varsa ve bunlar ko
nunun özü ile ilgili ise: Onlan, çocıığnn çevresini daha dikkatle inceleme
sini sağlamak 'İçin, yalnı.zca hatırlamasına yardımcı olmakla yetineceksi
niz. Hepsi bru işte. 

- Demek bizim yapacağımız başka b'ir iş yok. 

- Olmaz olur mu. Elbette var. öğretmen olarak çocukta bir görev 
duygusu, bir sorumluluk anlayışı uyandıracak, onu başarıya yöneltecek
siniz. Bundan başka dersin gereği, sözgeUşi, gııaş ve suluboya su ile ezi
lerek çalışılır. Gerektiğinde renkler biribirine karıştınlarak başka renkler 
elde edilir, gibi teknik açıklamalar yapacaksınız. 

- Peki b~ı yeter mi? 
- Ayrıca çocuğa konuyıı kavratmak ve yaşatma.le için gereken 

aç1,Zclarna yapılır. Sonra konu,ya göre teknik seçiminde, yani konunun 
hangi teknikle daha kolay işleneceğini kestirmesinde ona sezdirmeden 
yol gösterilir. Yetişkinlerin ya da arkadaşlarının etkisinde kalanlar, bu
nalıma düşenler gerekli konuşmalarla yüreklendirilerek bunalımdan, tak
litten kurtarılır. Teknik alandaki somları, yetişk'in görüşü işe karıştırıl
madan açıklanır. Hepsi bıı, yani bilinen ve öteki derslerde yap1lan işler. 

- O zaman da yaptıkları söylediğim gibi olııyor. 
- Peki siz neden daha iyisini öğretrııiyorsıınıız? 

- Doğrusunu isterseniz benim de elimden gelmez. Resim yapmasını 
hiç beceremem. Yetkililerin yerinde olsam bu dersi ıızman öğretmenlere 
ı;eririm. 

-- Bıı , çok yaygın bir görüş. 
- iş, yeteneğe dayanıyor da ondan ... " 

UZMAN SORUNU 

Aklımda kaldığına göre arkadaşınız daha ilk mektubunda, ilkokul resim dersleri için 
bir yöntemin bulunduğundan söz etmişti. Böyle olunca, bu dersin uzmanlara bıra 
kılması gibi bir sorunun ortaya çıkmaması gerekirdi. 
Çok doğrJ. Bundan başka resmin çocuğu anlamanın en kolay \·e kestiı--me yolu olduğu 
düşünülünce, bu görüşün yalnızca yanlış değil , zararlı da olduğu anlaşılır. Ne var ki, 
bütün bu gerçeklere rağmen uygulama, mektuptaki gibi yürütülmektedir. 

Peki, neden? 
- Nedeni şu; Sözgelişi, tarih, matematik ya da öteki herhangi bir derste öğretmen ço

cuğun yanlışını görür ve düzeltir, yani o alanlarda çocuğa öğretecek yol gösterecek 
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durumdadır. Resimde ise, kendisini bu türlü bir yetkiden yoksun sayar. Çünkü; resim, 
bir uygulama sanatı olarak bilinir. Böyle olunca, onun düşünce alanında kalan "na
zari" bilgi yönü yoktur sanılır. Yani resim bilgisi demek, resim yapmasını bilmek de
mektir. Bu da, ressam işidir. Onun için kimse kolay kolay resim yaptığım ve ondan an
ladığını söyleyemez. Çünkü, anlamak için de resim yapmasını bilmek gerektiğine ina
nılır. 

- Yanlış mı? 

- Yanlış çünkü: Her iş gibi resim yapmanın da bir yolu bir tekniği vardır. Teknik, bilgi-
nin pratiğe çevrilmesi, uygulanması demektir. öyle ise, bu bilgi de tıpkı öteki bilgi
ler gibi uygulamasız öğrenilebilir. 
Ama bu ne oranda bir öğrenme olur? 
Yüzmesini bilmeyen bir insanın yalnızca okuyarak ve görerek yüzücülük üstüne edin
diği bilgiler kendisini yüzücü yapamadığı gi bi, uygulama bakımından bir yüzme şam
piyonunun deneyi ile de karsılaştırılamaz. Ama bilgi ve anlayış bakımından böyle bir 
insandan çok daha ileri aşamaya vardığı rahatça söylenebilir. 
Yani, öğretmenin düşünce alanında kalan bilgileri edinmesi bunalımına son verir di
yorsunuz. 

-- Evet. 
- Peki, bu bilgiler öğretmen okullarında verilmiyor mu? 

önce yeteri kadar verilemiyor, sonra amaç çocuğa resirn yapmasını öğretmek oldu
ğu için düşünce alanında kalan "nazari" bilgi öğretmene pratik kazandırmarlığından 

umursanmıyor. 

- Peki öğretme neden işe engel oluyor·? 
- Şundan. Resim öğretiminin bilinen görünen bir geleneği vardır. O da usta-çırak ge-

leneğidit. 

öyle ise, bu geleneğ"in uygulanabilmesi için öğretmenin usl2 olması ysni ress:ı.m olma .sı 

ve r~sim yapması gerekir, deniyor. 
Evet. Bunu size çok yaygın olan bir örnekle anlatayım. XIX. yüzyıla kadar resim 
eğitiminde ileri sürülen düşünler yeterince sağlam temellere dayandırılamıyordu. Bu 
arada yalnızca XVIII. yüzyılda Jean Jacques Rousseau bugünkü gc:>rçeklere dayanan dü
şünceler ortaya atmıştı. Ne var ki, onun hu görüşleri o zamanlar kavranamadı. Bu yLiz
den resim öğretimi XIX. yüzyılın sonlarına kadar, aşağı yukarı yüzyıl yerinde saydı. 
Söylediklerinizin nedenlerini nasıl açıklayabiliriz? 

Bunu anlamak için Rousseau'nun görüşlerinin anlaşıldığı ortamı yani Empresyonizm 
zamanını göz öniine getirmek gerekir. Biliyorsunuz Empresyonizm ] 870'lerde doğ
muştu. O zamana kadar görülmemiş bir yenilikte olan bu akımın ilkeleri tartışmayı 
gerektiriyordu. O sıralarda basın gelişmişti. Bundan ötürü ileri süriilen düşünler ko
layca çevreye yayılıyor, böylece sanat bilgisi sanatçıların tekelinden çıkarak her ilgi
lenenin malı ol~yordu. İşte Rousseau'nun fikirlerinin kavranması bu yolla olmuştu. 
Yi.iz yılımızda resim öğretiminin büyük gelişme göstermesi de yine sanat kültürünün 
yaygın bir duruma gelmiş olması ile açıklanabilir. 
Bundan nasıl bir somıç çıkarıyorsunuz? 
Sonuç ortada. Demek ki, resim öğııetiminin ilkelerini ortaya koyabilmek için olduğu gi
bi, o ilkeleri kavrayıp uygulamak için de sanat kültürü gerekiyor. 
Rousseau'nun öteki eğitimcilerden ileri bir sanat kültürü mü vardı? 
Bunu söylemek bize düşmez, ama şurası bir gerçek ki, Rousseau seziş veya kültürle ne 
yolla olursa olsun birtakım gerçeklere ulaşmıştı. 
Yani bizde de anlaşılmayan ilkeler mi ileri sürülüyor? 
Hayır ilkeleri batılı eğitimciler ileri sürmüşler. Bizde yalnız bu ilkelere uygun resimler 
yapılıyor. Ne var ki, o eğitimcilerin ortaya attlğı ilkeler gibi bu uygulamalar da anla
şıiamıyor; üsteliık yeriliyor .. 
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- Peki kim yapıyor o tür resimleri? 

- Çocuklar. 
-- öğt·etmen mi anlamıyor on.lan? 

Yalnız öğretmen değil hepimiz, bütün yetişkinler anlamıyoruz. 'Genel kültürü sanat 
bilgisi ile tamamlanıp desteklenmeyince öğretmenin durumu XVIII. yüzyıl eğitimcile

rine dönüyor. Bu nedenle de sanat eğitimi ala nında iler i sürülmüş olan fikirler, basma 
kalıplıktan ve birer kapalı ku tu gibi elden ele dolaşmaktan kurtulamıyorlar. Ve ço
cuklarımızın kendiliklerinden o il kelere uygun resimler yaptıkları da görülmüyor. Bu
gün kar~ılaştığımız acı gerçek bu. 

- öyle ise bu dersin başarıya ula ma ı için küçük bir çaba yetecek. 

- Çok doğru. Bu neye benziyor bi liyor musunuz? Bir meyve ağacına yapılan aşıya. 

Gerçekten bu dersin tam bir verim sağ laması için, küçük bir sanat kültürü aşısı ge
rekiyor. Uygulama da bir aşı kadar kolay oluyor. 

- Siz işi çok kolaylaştırdmız. 

- Evet. Bunu da size Kazım Köni adında bir arkadaşımdan rtinlediğim bir uygulama ile 
açıklayayım. Sözünü ettiğim arkadaş, bir ilkokulun sekiz öğretmeninden biri. Kendisi 
gibi öteki arkadaşları da resim derslerini gösterememekten duydukları üzüntLiyi.i yen
mek için Okul-Aile birliğinin yardımını istemekten başka çıkar yol bulamıyorlar . Bu
nun üzerine okula bir resim öğretmeni _çağrılıyo~ . . Bunun bizim "Mehmet" olduğunu 

sonradan bir rastlantı ile öğrenmiştim. Arkadaşım olayı şöyle anlatıyordu: 

KOLEJ'de 

"öğretmen gelince_. Okul-Aile birliği başkan ı rlıawııu. ona açıkladı 

ve b'ıt işe daha yakın ilgisini sağlamak 'için olrı.cak_, kendisinden övgüyle 
sö.<i etti. Başkan sözünü bitirdikten sonra korı:ıuk öğretmen: 

•·- Söylediklerinize sağolun derim. Ya'1iız benden beklediklerinizi ba
şarıp başarama1wcağımı anlamarn içi1ı bııgüne kadar çoc·uklcırın yaprııış 
oldııkları resimlerden birkaçını görmek ister im, deyince. hepimiz sınıflara 
koşnp üçer beşer resim getfrip kendisin6 ve;rdik·: öğretmen bıınları ince
ledikten sonra: 

- Bağışlayın. Ben bu resimlerden daha iyisini ycıpt1racak güçte 
değilim. A ma, buıılar gihi ve bunlara yakın a.~cınıada resimler yaptırma
mı lcalıul ederseniz kıvançla çalışırım. Daha iyisini yaptırmak isterseniz, 
o zaman bir uzman bıılmanız gerekir, dedi ve i zin isteyerek ayrılmak 
istedi. Bunun iize.rine okJul-aile birliği · başkanı, öğretmeni ıu derece açık 
ve içten konuşması,idan ötürü kııtladı, kendisinden okula kadar yorulduğıı 
için de ayrıca bağış diledi. Kongk öğretmen ayrıldıktan sonra hepimiz 
yapılan konuşma karşısında bir tuhaf olmıiş ve güçsüzlüğünden ötürü 
kendisine biraz da acımıştık. Ancak, aradan birkaç dakika geçince bu 
öğretmenin konıışmasında bir amacın sakıt olabileceğin-i düşünerek kendi
sine.; "Neden daha güzel resimler yaptıramayacağını" sormadığımıza piş
man · oldulc. Gerçelcten, konuşma havada kalmış bizi doynrmamıştı. Bunun 
ü~erine öğretmeni bir kez daha çağırmaya karar verdik. Yine okul-aile 
birliği ile toplanmıştık. öğretmen geldiğ'i zaman başkan · durumu bağış 
dileyerek anlattı ve bu alanda bizi aydınlatmasını istedi. öğretmen: 

- Böyle bir karara var mamtn nedeni çok yalın; gördüğüm resim
lerin h(3psi güzeldi, öyle ki onlardan daha güzeli düşünülemezdi. Kadı ki 
durum böyle ~lmasaydı bile çocuklara iyi resim yapmasını ö!'}retrnek gibi 
anlamsız bir işe girişecek değildim. Olsa olsa ijğretrrwn arkadaşlarıma 



136 

çocuk resimlerinin güzelliklerini gö1·me yollarını bildii]im kadarı ile tanı
tara7c çocuklara serbest çalışma olana.iJı ya,ratmak isterdim, dedi. Başkan: 

- Bu işi sınıflarda örnek dersler vererek 'lie ar7cadaşların derslerini 
-denetleyerek yapacaksınız değil rni? diye sordu. öğretmen: _., 

- Hayır, yalnızca öğretmen arkadaşlarla lwnıışmakla yetineceğim. 

- Bun)unla düğüm çözülebilir mi? 
. - Burada söz konusu olan yalnızca yalın bir sanat kültürüdür. 

Bıınun dışında kalan ve dersin yönetimini ilgilendiren ilkeleri arkadaşla
rım benden iyi bilirler. Onlara bıt alanda bir yardımım olamaz. Ama ge
r ekirse o alanlardan da söz açar, arkadaşların görüşlerini yerine göre 
aram·ızda tartışma konusu yaparız, o ayrı. Bunun dışına çıkarsam çocuk
lar öğretmenlerine karşı gösterdiğim anlayışsızlıktan ötürü beni kınar 

ve gücenirler. Buna katlanamam doğrusu. Bunun üzerine Başkan: 
- Peki siz nasıl isterseniz öyle yaparsını.~. .Size inanıyoruz. öğret

men sağolun dedi ve tek koşulunun bıt işi ücretsiz yapmak olduğmw tek
rarlayıp toplanacağımız günü saptadıktan sonra ayrıldı. 

Kararlaştırılan giinde tovland'llc. öğretmen, derslerle, çocııklarla ilgili 
sorular sorııyor, biz de bir şeyler anlatıyorduk. Bir aralık- bir arkadaş öğ
retmene: 

- Bağışlayın_. derse başlayalım sonra geç kalacağız. öğretmen: 
- Ders bitti, şirndi sizden bir dileğ-im var, dedi, sonr~ getirmiş oldıığıt 

kitapları göstererek: 
- Her birini.ze bu kitaplardan birer tane vereceğim, bunları eve 

götürüp bir hafta süre ile boş zamanlarınızda bakacaksınız. Kitaplardaki 
resimlerin hoşunuza gitmeyeceğini biliyo1·um. Doğrusunu isterseniz, hoşu
nııza gitmeyecekleri seçtim. Amacım_, ilginizi ölçmek. Resimlere eleştir

men gözüyle ve her köşes'ini hatırını;-~d.a tutacak kadar uzun ve dikkatli 
bakmanızı· istiyorıım, dedi. Bıından sonraki toplantılarda hep o resimler 
eleştirildi ve çocıık resimleri ile karşılaştırmalar yapıldı. 

öğretmenin krJnıışrııası bittikten üç ay sonra tatile girdik. Yıl 
sonunda hepimiz sınıf ser[!ileri hazırladılc. Açılış günü öğretmeni çağır
mak istedik, ama ne telef onda, ne de verdiği adreste bulabildik. Sonra 
geziye çıktığını ö_ğrendik. Okulnn kapanacağı gün Okul-Aile Urliği ile 
son bir toplantı yapıyorduk. Tam dağüacağımız s-ırada kcı.pı vumldıı 

ve öğretmen içeriy_e girdi. Kendisini sıcak bir ilgiyle karşıladık. Söze baş
öğretmen başladı: 

- Sizi çok aradık) sergimiz vardı, göımenizi çok istedik ama olma , 
dı. öğret-menin karşılık vermesini beklemeden biltün arkadaşlar birden 
ve sanki sözleşmişiz gibi, "Görseydiniz çocuklar ne güzel resimler yap
mışlardı," diyerek övmeye başladık. B-u,nım üzerine öğretmen; bize dön
dü ve: 

- Sergiye isteyerek gelmedim. Şimdi [!elişim de bir rastlantı değil, 
Ok'rul-A:ile birli,ği üyeleri ile sizleri birlikte göreceğim,i bilerek geldim. Eğer 
çocıtkların resimlerini övmemiş ol.saydınız pla,nım boşa gidecek, istediğim 
sonucu almış olmayacaktım. Beklediğim bııydu. Onu,n için önce s-izlere 
sağolun derim. Demek çoôıı,klann res'imleri çok gilzeldi, diyere7c sözlerini 
bir soru ile son,ııçlandırdı. Ona: 

- Hem de şaşılacak kadar güzel şeyler yapmışlardı. Doğrusu bıına 
. . herkesten çok biz şaştık. öğretmen: 

- Peki arkadaşlar) size bir şey sormak istiyorum; ben size çocuklara 
nasıl resim yaptırılacağmı veya öğretileceğini anlattım mı? 

Hepimiz birden: 
- Hayır) diye karşılık verdik. 
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- Peki,sınıf a girip derslerinizi denetledim mi? Bunu da yapnıadım 
değil mi? öyle ise, çocuklarda bir değişiklik yok) onlar öğrencileriniz 
olarak eskiden.ne yapıyorlardı 'ise yine onu yapıyor, vin6 o biçimde çalışı
yorlar, öyle değil mi? Bu durıımda onların güzel resim yaptıklannı nasıl 
kabu,l edebiliriz? Deyince ben atıldım: 

, - Değişiklik bizde, bizim . anlayışımızda, biz gerçekten değiştik. 

Çocuklar yine eskisi gibi çalışıyorlar ama biz anlan eskisi gibi lcüçiik 
görmüyoruz. Resimlerinin zevk,lne varıyor, onların bir değeri hif anlamı 
olduğunu biliyonuz artık, dedim. Bunun üzerine; ö,ijretmen okul-aile b'irliği 
başkanına dönerek: 

- Bu açıklama, size arkadaşlarla verdiğimiz sözü yerine getirdiği

mizin bir kamtı olabilir, diyerek i.zin i-stedi ve ayrıldı .. .'' 

- Bu doğru mu şimdi? 
- Elbette doğru. Çünkü; çocuğu biçimle anlatıma, psiko-fizyolojik ihtiyaçları itiyor. 

üstelik çocuğun resim yapışı da Psiko-fizyolojik gelişimi ile birlikte yürüyor. Bu 
durumda onları oldukları gibi kabul etmek zorundayız. 

- Bilmem kabul eder misiniz ama bu açıklamalarınız, biçim çocuğa bir bakıma bilin
meyeni bilinenle anlama olanağını veriyor demek gibi bir şey oluyor. 

- Siz yermek için söylediniz ama gerçek bu. Çocuk çevresinden aldığı etkilerle biçimi 
tanıyor ve bir anlamda biçim duyarlığı kazanıyor. Onun için tanımadığı, bilmediği bir 
şeyin biçimini yorumlayarak tanımaya çalışıyor. Bu da bir bakıma bilinmeyeni bili
nenle anlama · oluyor kuşkusuz. · Bebeğin tanımadığı birisinin kucağına gittikten sonra 
onu yabancı olduğunu anlamasınin nedenlerinden birisi de .budur de~ek yanlış olmasa 
gerek. Buı1iar resimle notun nasıl karşılandığını ve dolayısıyle arkadaşımın kendini 
neden zora soktuğunu yeterince açıklığa kavuştur,du sanırım. 

- Evet. 
- Bakalım bu kez de nerede kaldığımızı hatırlayabilecek misiniz? 
- istanbul'da bir öğretmenle uzman konusunda rartığı tartışma~ı açıkla~an mektupta 

kalmıştık, okuyayım mı? 

- Evet evet, oku~n. 

" Evet dostum, her şeyi alt üst eden bu yetenek; anlayışı oluyor. 
Bunun ne kadar yersiz bir diişünce olduğunu bir örnekle açıklayayım, 

dedim ve Yunus Köni'nin öğretmen olduğu okulda yaptığım denemeyi 
anlattım. Olayı kendisi sana anlatmıştı hatırlayacaksın ... " 

-- Kırmızı kalemle çizilen bölümler burada bitiyor. 
- Güzel öyle ise günlüğe dönüp kaldığımız yerden okuyalım. 

Yani deneyin yapıldığı ~ıllara dönelim dirorsunuz. 
-· Evet çok doğru. 

" Sonuca ör.em vermek zorunluğunu konuyu öğretmen arkadaş
lara açtığım gün duydum. Çünkü, her biri bir · başka yönden saldırıya 

· geçiyor, beni gerçekten bunaltıyorlardı. Neyseıki bu arada Resimle notu 
ilgi çekici bulanlar da vardı. iyi bir . raslantı· üçüncü sınıf öğretmenlerin
den birisi bunlar arasında idi, Onunla anlaşıp gerekli hazırlı,kları yaptık• 
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tan sonra derse girdik. Çocuklara not tutmanın gerekliliğini, yolunu an
lattım. Yetişkinlerin yazı ile yaptıkları bu işi, bizim de kendi yazımız olan 
resimle yapabileceğimizi, üstelik bunun daha kolay olacağını söyledim. 
"Anlatılanı bir çırpıda, o anda aklınıza geldiği gibi ve kendinize göre bir
takım belirlemelerle yapacaksınız, yazacaksınız," dedim. Sonra bir ç-ocuğu 
tahtaya kaldırıp arkada~larının da yardımı ile kısa bir öyküyü not ettir
dim .... " 

RESt.:VILE NOT VE UYGULAMA 

Ayl'ıntılarını biliyor musunuz? 
Evet, anla1mıştı. önce anlatacağı konu veya öyküde çocukların bilmedikleri sözcükler 
varsa, onları açıklıyormuş, sonra sözgelişi "Bir padişah varmış" diyor ve çocuklara 
"padişah" deyince aklınıza ne geliyorsa onu içinizden geldiği gibi bir çırpıda, özenme
den, ayrıntılara dalmadan yapın bakalım; yaptığınız biçimler üzerinde çok durursanız, 
hem yaptıklarınız not değil resim olur, hem öykUniin ondan sonra anlatacağım bö
lümlerini kaçırmış olursunuz." diye uyarıyor ve böylece söylediklerini not ettiriyor 
muş. 

- Her çocuk ayrı bir şey yapar, bir birlik sağlanamaz bu işte. 
- Başlangıçta o da bu kanıdaymış. Ancak değişik biçimlerin yapılmasını, bir şeyi ha-

tırlamak için mendile düğü~ atmak, yüzüğü öteki parmağa takmak gibi bil' araç de
ğişikliği olacağını, olayın niteliğini değiştirmeyeceğini düşünerek işe başlamış. _ Sonuç 
sanıldığından başka olmuş. Çocuklar birbirine çok yakın şeyler çizmişler. 

- öyle bile olsa, bu iş çok zaman alır gibi geliyor bana. 
- Evet, önceleri arkadaşım da bundan korkmuş. Ama daha ilk derste, bu korkunun yer-

siz olduğunu görmüş. Çünkü çocuklar bu işe kolayca alışıp hızlanıyorlarmış. Bundan 
sonra, iki ilkokulun bütün sınıflarında bu deneyi bir yıl süre ile uygulamış. Aldığı 

sonuç şu: Not tutulan derslerde notlar hemen toplanırsa, üç ay sonra yapılan sınavda 
verim, yüzde doksan, notlar toplanmaz, çocukların sınavdan önce bakmalarına izin 
verilirse verim, yüzde yüz oluyormuş. Bugün okullarda verimin genel olarak 2/ 3 ol
masının bir başarı sayıldığını bilirsiniz. Aradan 4 - 5 yıl geçtikten sonra elde edilen 
verimin sürekli olup olmadığını saptamak için bu denemeyi okulu bitirmiş, okumayı 

bırakmış çocuklara da uygulamış. Okuldan ayrılış süreli bir olan, birisi resimle not 
tutn:rnş , öteki bunu yapmamış altışar kişilik iki grup toplayaraık onlara Uç: soru sormuş. 
Bu sorulardan birini hatırlayabiliyorum şu anda: "Yugoslavya bir deniz ülkesi midir, 
yoksa bir kara ülkesi mi?" Harita kar§ısında alınan sonuç birincilerde % 70 kara, ikin
cilerde % 20 deniz ülkesidir olmuş. Geri:ve kalanlar soruyu ''bilmiyorum," "unuttum" 
diye karşılamışlar. 
Siz bunu nasıl açıklıyorsunuz? 

- önce resimle not, çocukların yaratmaları_na ve biçimle düşünmelerine olanak veriyor. 
Soma; bütün duyularıyle derse katılmalarını sağlıyor. Sözgelişi, öğretmen, Yugos~ 
lavya'yı kıyıya paralel dağların bir duvar gibi denizden ayırdığım ve onu bir kara 
ülkesi durumuna getirdiğini söylüyor. Bu, resimle not tutmayan çocukta önemli bir 
etki bırakmıyor. Belki de haritada görmüş olmasının yardımıyle sonradan Yugoslav-
ya'nın kıyıda olduğunu düşünerek, "Deniz ülkesidir" diyor. · 
öte yandan, resimle not tutan çocuk, öğretmeni dinleııken gelişigüzel bir yuvarlak 
çiziyor: "Bu, Yugoslavya'dır." Bunun bir kenarına birbirine bitişik birkaç üçgen 
yaparak içlerini şöyle bir tarıyor. Yani duvar yapıyor. "Bunlar da dağlardır." Onların 
da yanına denizi göstennek aınacıyle bir-iki çizgi çiziyor. Levha I, Figür 2. 

Böylece, Yugoslavya'nın kara ülkesi olduğunu kendine özgür bir yolla saptamış 
oluyor. Bu yolla bilgiyi kendisine mal ettiği için de unutmuyor. 



~ Peki, neden Yugoslavya? 
Soruları çocukların kavramakta güçlük çektikleri konular arasından seçiyor da o 
dan. Bunları öğretmenlerden öğreniyor kuşkusuz. 
Güzel bir şey, Acaba öteki derslerde de uygulanabilir mi dersiniz? 

_::: Arkadaşım, yalnız bütün derslerde değil, bütün okullarda da uygulanabileceğini öy
lemişti. Gerçekten, yalnız onu tanıyan ilkokul ya da lise öğretmenlerinin değil, kimi 
profesörlerin de fakültelerde uyguladıklarını kendilerinden dinlenmiştim. Bir profesör, 
bir romanı incelerken, özetle, erkek kahramanla ilgili iki kadının bulunduğunu, bun
lardan biriyle kahramanın ilgilenmediğini, bu yüzden arada bir çatışma geçtiğini, kah
ramanın ilgi gösterdiği öteki kadının ise annesinin araya girereık mutluluğu önlediğini 
anlatıyor: "Bu açıklamayı şöyle bir şema ile gösterdiğim zaman çocukların konuyu 
daha kolaylıkla kavradıklarına _ve unutmadıklarına tanık oldum," diyordu. Levha I, 
figür 3. 

- Evet. 
- Ama bunlar, çocukların yaptıklarını söylediğiniz biçimlere benzemiyor. 
- Evet, aslında benzemesi gerekli değil. Çünkü, amaç bir dfü;Unü açıklamak veya sapta-

maktır. Böyle olunca bu işi herkesin kendine göre yapması gerekir. öyle ise yalnızca 
çocuğun yaptığı ile yetişkinin yaptıklarının ayrılması değil, ayrıca her ikisinin kendi 
aralarında da ayrılmaları doğaldır. 

- Çocuklar da burada görüldüğü gibi sözcük de kullanıyorlar mıydı dersiniz? 
- Evet. öyle sanıyorum ki, gerektiği zamon sayı da, sözcük de yerine göre tümce de 

kullanmışlardı. üstelik kimi zaman bunları doğrudan doğruya saptamak zorunluğu çı
kabilir. 
O notlardan sizde var mı? 

- Evet, deney yaptığı sıralarda 15 - 20 kadar defter göndermişti. Kitaplığın üzerindeki 
şu küçük kutuda olacak. !sterseniz, konuyu büsbütün dağıtmamak için onların ince
lenmesine geçmeyelim. İlginizi çekiyorsa giderken alır evde bir göz atarsınız. Sayfa 165 

- Sağ·olun çok iyi olur. 
- öyle ise yetişkinler de kimi zaman burada profesörün yaptığı gibi şema kimi zaman 

da tıpkı çocuklar gibi biçimlerle düşüncelerini açıklayabilirler. Kaldı ki, resimle nottan 
biçim olarak değil, onun ortaya koyduğu anlayıştan yararlanan öğretmenler bile olu
yormuş. Bunlardan birisi şunları anlatmıştı: 

YAZI DERS! 

" Köy öğretmen Okulıındaki çoC'uklar yazı derslerinde kitap harf
lerinden düz ve yatık çizgili olanları cetvelle çizilmiş gibi yazıyor, buna 
k.arşılık çember olanları bir türlü beceremiyorlardı. Bir süre aro.ştırdık
tan sonra onların çemberden yeterince etkilenip onu kendUerine mal ede
medikleri kanısına vardım. Bu sonınıı çözme yollarını dil§iinürken resimle 
not tutan çodukların davranışları a1~lıma geldi. Ertesi gün, yazı dersine 
üç resim kitabı götürdüm. Onları kiırsüniln üzerine koyduktan sonra sa
yıları 40 ve yaşları 16 -18 arasında olan çocnkları sekizer kişilik beş gru
ba ayırdım. Geniş atölyenin döşemesi üzerine tebeşirle çapları 1,5 metre 
olan beş çember çizdirdikten sonra; 

; · - Çocuklar, yazı derslerini size sevdirmek için bundan böyle ara
nızda yarışrnalı oyu.nlar düzenlemeye karar verdim. Arada sırada oynaya
cağımız oy·unların ilki şu,· her grup kendi numarasını taşıyan çemberden 
iki metre ötede dizilecek, sonra birer birer gelip ayak uçlarınız çizgiye 
teğet olacak biçimde çemberlerin çevresinde toplanacaksıniz. Yürüme 
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serbest olacak, isteyen istediği gibi yürüyecek, ama son adımınızı attık
tan sonra kimse ayağını oynatmayacak, yani ayağınızı ileri süremeye
cek veya geri çekemeyeceksiniz. 

Demek lci_. son adımınızı attı,ijınız zaman ayak ııçlar1,nızın çizgiye 
teğet gelmesini sağlayacak biçimde yürümeğe çalışacaksınız. Ben bah
çeye çıkıp bir sigara içeceğim. Siz de kendi ararJ,ızda yirmi dakika dene
me yapacaksınız, deyip çıktım. 

Sınıfa döndüğümde çocııklar . hazır olduklarını 8Öylediler, ama ben 
isteklerini ka1Ju,l etmed'im. Onlara: 

- ôr1,ce 1. II. 111. gelecek grıı,plara vereceğim k'itapla,rın re8'irnlerini 
görelim . . işin önemini iyice kavrayın, ondan sonra, acele €!lmeyin, dedim. 
Dersin geriye kalan bölümü resimleri incelemekle ge.çt-i. ZU çatınca: 

- Yarışmayı önümüzdeki hafta içinde yaparız. Hem böylece dene
me ya'[Ylnak için zaman kazanmış o"6ursunuz. Çocuklardan birisi . 

. - Kitap alan grııplar onları aralarında nasıl bölüşecekler? 
- isterseniz resimleri koparır, aranızda paylaşırsınız, isterseniz 

kitabı içinizden birisinin almasını lcabu,llenir, ad çekersiniz. Bu sizin bi-
leceğiniz bir ,,ş, diyerek avrı7.dırn. . 

Ertesi ders yine yırm.i dakikalık . bir deneme yapmaları için onları 
yalnız bıraktım. So1}ra dörı,üp yarışmayı yönettim. O ders de armağan
ların paylaşılması ile sona erdi. Ertesi hafta: 

- Hadi bakalım çocuklar, oyunla geçirdiğimiz zamanların sizi bu 
derse daha da ba~ıladığını bana gösterin, diyerek oldııkça uzun bir. ödev 
verdim. Çocnklann /Ju kez çemberleri kolaylıkla yrızmaları yalnızca 

benim değill kendilerinin de gözünibde~ kaçmıyord1ı ... /' 
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K!TAP RES1MLER1 

- Belki ilgisi yok ama ilkokulda öğretmenimizin tahtaya çizdiği resimleri hatırladım 
. şimdi. Bilmem bana o zamanlar çok güzel gelirdi. 
- özellikle ilkokul birinci devrede kimi öğretmenler konularını tahtaya çizerek anlatırlar. 

Bu, bir bakıma, çocuğun biçimle düşünme ihtiyacını bilmeden kabul etmek sayılabi
lir. 
Yerinde bir davranış değil mi? 

-· öyle ama daha önce de söylediğim gibi amaç, ç:ocuğun ihtiyacını karşılamak değildir. 
Sonra bu resimler teknik bakımından hem yanlış hem de zevksiz şeylerdir. Bu nedenler 
de sakıncalıdır. 

- Neden anlayamadım? 
-- Genel olarak, o tür resimler fotoğraf görüşüne dayanan zevksiz bir anlayışın kalıp-

laşmış ürünleridir. Bundan ötürü çocuğun körpe duyuları üzerinde olumsuz etki ya
parlar. Sonra, gerçeği söylemek gerekirse, resimle bir konuyu açıklamak isteyen öğ
retmen ya pratiğine ya da belli konuların çizilişlerini ezberlemiş olmasına güveni
yordur. Durum böyle olunca, ister istemez yaptıklarının gösterişli olmasına ve ken
dince resmi çizilen şeye benzemesine özenecektir. Bu da, çocuklara çalım satmak, us
talık gösterisinde bulunmak demektir. Böylesi bir çalışmayı gören çocuktan da re
sim yapması artık beklenemez. 
Peki, öğretmen resimden hiç yararlanmasın mı? 

- Tersine, her zaman yararlanacak. Yalnız bugüne kadar yapılagelen biçimde resim 
yapmaktan kendini alamıyorsa, ya da ezberlenmiş resim yapmaktan hoşlanıyorsa, o 
zaman elbette yararlanmamalıdır. 

- Peki ne yapması gerekir? 
- Bir ihtiyaç karşısında elden geldiğince yalın çizgiler ve geometrik biçimlerle konuyu 

açıklama yoluna gitmelidir. 
- Bunu çocuklar anlar mı dersiniz? 
- Çizgilerin yalın olması, biçimlerin yalın çizgilerle gösterilmesi anlamayı güçleştirmez, 

tersine kolaylaştırır. Bir düşünceyi açıklarken, benzetmeyi düşünmeksizin, yalın biçim
lere ya da şemaya başvurulması, anlatan için olduğu gibi dinleyen için de büyük ko
laylık sağlar. Resimle notun bir amacı da çocuğu bu anlayışta bir yetişkin olmaya 
hazırlamaktır. 

Nice öğretmenler bilirim ki resimden yararlanmaya hiç yanaşmaz, gerektiği zaman 
da bu işi öğrencilerine yaptırırlar. 

Bunun nedeni, söylediğim biçimde resim yapma gücünü kendilerinde bulamamalarıdır. 
Oysa herkes bir düşünceyi, bir konuyu benzetme düşünmeden, daha doğrusu konu ile 
ilgisi olmayan kendine göre çizeceği yalın çizgi ve biçimlerle anlatabilir. Ne var ki, 
bunun belli çocuklara yüklenmesi büsbütün tehlikeli Ye olumsuz bir tutumdur. 
Doğrusu, bu tür resimleri neden beğenmediğinizi yeterince kavrayamadım. üstelik, 
bir ilkokul öğretmeni ressam değildir ki ondan daha iyisini beklemek hakkımız olsun. 
Hem bunların yalın kroki sayılmaları gerekir, öyle pek önemsenecek yanları da yok-
~~ -

- önemli bir noktaya dokundunuz; onun için önre bir iıki terim üzerinde duralım . Sözge
li şi şema neye diyoruz, tanımlayabilir misiniz? 
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Bilmem ama bir konuyu geometrik biçimlerle göstermek olsa gerek. 
- Peki ya kroki'? 
- Kroki, bir konuyu açıklamak için yaptığımız çizgi resimlere diyoruz sanı!'ım. 
- Evet, genel olarak öyle sanılır. Oysa kroki, çizgilerle yapılan bir resim türü değil, bir 

konunun temel yapısını ve özelliklerini evecenlikle çizilen birkaç çizgi ile saptayan bir 
taslaktır. 

Yani kolay bir iş değil diyorsunuz. 

-- Evet, ama bu dediğim ressamların uğraşıları gereği yaptıkları kroki üiri.idür. Bu neden
le de günlük ilişkilerde yeri olamaz. 

- Onun için ayrı bir kroki mi kullanmak gerekiyor? 

- Evet, öğretmen, krokiden bir şeyi, bir konuyu özellikleriyle resmini yaparak göster-
meyi değil, yaptığı açıklamanın kavranmasını kolaylaştırmak için, sırasında konu ile 
hiç ilgisi olmayan yalın çizgi ve biçimler, işaretler çizebilmeyi, anlamalıdır. Böylece 
onu, ressam işi olmaktan çıkarıp kendisinin yapabileceği bir duruma getirmiş olur. Da
ha önemlisi çocuğu teknik yönden etkileyecek bir duruma düşmekten kurtulur. 
Bunun belli bir tanımı var mı? 

Tanımı , dediğim gibi bir konunun açıklama8ına yardımcı olacak, belli bir örneğe ve 
kalıba uymadan, benzetme söz konusu olmadan herkesin kendine göre çizeceği geomet
rik veya yalın biçimlerin yapılmasıdır denilebilir. 

- iyi ya, sözünü ettiğim öğretmenin tahtaya çizdikleri de bu tür bir kroki sayılamaz mı? 
- Sayılama2. Çünkü, onlar kroki değil, sanat zevkinden yoksun bir anlayışa göre yapılmış 

resimlerdir. üstelik bu anlayış yalnız krokide değil, karikatürden tutunuz da, tablola
ra, kitap, gazete ve dergi resimlerine varıncaya kadar her alanda karşımıza çıkar. 

Aslında öğretmenler de bunları göre göre etkilerinde kalmıfi ya da kopya 
ederek ezberlemiş oldukları için benzerlerini yapmaktan kurtulamazlar. Öyle ise bü 
tün sorun, olumsuz etkileri ile insanı zevksizliğe götüren bu anlayıştaki resimlerle 
çocuğun karşılaştırılmamasındadır. 

- Anladığıma göre siz, çocukların yetişkin işleri ile karşılaşmalarını pek istemiyorsu-
sunuz. 

- Dediğim biçimde olanlarla elbette. Ama olanaksız. 

- öğretmenin resimden yararlanmaması hunu önleyebilir mi? 
- önler. O tür resimlerin doğuracağı olumsuz sonuçları bilen bir öğretmen, benzeri et-

kenleri de ortadan kaldırabilir. önemli olan da budur. ÇLinkü, çocuğun o çağda en çok 
etki altında kaldığı çevre, okul ve özellikle de öğretmendir. 

- öyle ise dergi ve kitaplardaki resimler başlı başına bir sorun. 
- Evet. Sözgelişi, çocuğ;un ilk kez eline aldığı alfabenin resimleri yalnız kendisinin de-

ğil, kardeşlerinin zevklerini de yanlış doğrultuya sürükleyebilir. Onun için kitap re
simleri özellikle yurdumuz için, sandığımızdan da önemli bir konu.dur. Arkadaşım, 

"Teknik çağın insanları kalıplaştırması ve kendine özgü bir estetik getirmesi ister is
temez bizi de kendi kimliğimizi koruma zorunda bırakacaktır." düşüncesine dayanarak 
sanat eğitimine özel önem verileceği ve alfabe resimlerinin çocuklara yaptırılacağı 

yılları göreceğimizi ileri sürer. Doğrusu ben kendi payıma onun kadar iyimser değilim. 
Bir kere o kadar önemli bir sorunun, çocukların yapacakları resimlerle çözüleceğine 
pek aklım ermedi. Ama, hadi bu anlayışa varıldı diyelim. Peki, uygulama nasıl olacak? 
Ona göre bu tasarı, ilkokul çağmciaki çocuklara alfabe ile ilgili konularda yaptırılacak 
resimler arasında bir seçmeye gitmekle ya da alfabelerdeki resim yerlerini boş bırakıı:> 
çocuklara kendi kitaplarını resimleme olanağını tanımakla gerçekleştirilebilir. Bunun 
ekonomik ve pedagojik yararları ortadadır. 

Çocuklar bu işi yapabilirler mi? 
- Yaparlar. Hem de en güzelinden. Sorun orada değil, yöntemdedir. O yöntem de, gerekli 

deney ve araştırmalarla geliştirilebilir Sözgelişi, coçuklar, alfabede özel olarak bıra-
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kılmış boşluklar büyüklüğündeki kağıtlara bir konuda birkaç resim yapar ve öğret
menin de yardımıyle bunlardan en uygun olanlarını seçerek kitaplardaki yerlerine 
yapıştırabilirler. Böylece, bıkıldığı zaman ,eski resim yerine yenisini yapmak gibi ço
cuk psikolojisini okşayan bir hareket de sağlanabilir, diyor. 
Güzel değil mi? 
Ama, o, bununla yetinmiyor. Alfabelerin yalnızca resimlenmesi değil, düzenlenmesi 
işinin de çocuklara bırakılmasını istiyor. 

:...- Peki "Metin" ler? 
Eğitim birli3"inin sağlanabilmesi için onları bugüne kadar olduğu gibi yine Bakanlık 
hazırlatacak ve kağıt şeritlere bastıdılmış olarak okullara gönderecek. Her çocuk 
derslerde bu şeritlerdeki sözlerden, öğretmenin de yardımı ile, sınıfça gerekli görülen
leri kesip ayıracak. Sonra bir tabaka yazı kağıdı alıp onun üzerinde kendi alıştırma 
Ye araştırmaları ile resmin yapılacağı ve yazıların yapıştırılacağı yerleri saptayıp kur
şun kalemle işaretleyecek. Ondan sonra konu ile ilgili resmi yapacak, bitirince de yazı 
şeritlerini yerlerine yapıştıracak. 

- Ve yaptıklarını bir dosyada toplayacak 
Evet, artık o dosya değil alfabe oluyor. Çocuk yıl sonuna doğru dosya kalıbını yazı 
kağıdı büyüklüğünde kesecek, üzerine büyük harflerle kendi adını verdiği alfabe ya
zısını yazacak. Seçilmiş fotoğraf ya da yine kendisinin yaptığı bir resimle kapağı süs
leyecek. 
Sözgelişi, "Said'in alfabesi," ya da soyadına göre "Tunç'un alfabesi" gibi değil mi? 
Evet. Ya da "Türk çocuğunun alfabesi" resimleyen N[esut Enginsav diye yazacak. 

- Kitap resimleri bugün nasıl bir anlayışla ele alınıyor dersiniz? 
- öteden beri onlarda aranılan, özetle: Bir sanatçı tarafından yapılmaları renk, çizgi, 

kompozisyon bakımından sanat değeri taşımaları, çocuk psikolojisine uygun ve onun 
ilgisini çekecek nitelikte olmalarıdır. 
Doğru bir görüş değil mi'! 

- Doğru ama bugün için uygulaması hemen hemen olanaksız. 
- Nasıl yani anlayamadım? 

Az önce kısaca saydığım koşullara göre bu resimlerin istenilen değerde olması için 
gerçek sanatçılara yaptırılması gerekmez mi? 

- Evet. 
- Ama yaptırılamaz. 

Neden? 

- önce; her sanatçı bu işle uğraşmak istemez. Ya da pahalı olacağı için resimler sanat• 
çılara yaptırılamaz. Bu arada bu tür resim yapmayı seven ve kendine uğraş edinen 
birkaç sanatçı da çıkabilir. Gelgelelim bunların sayıları her toplumda ihtiyacı karşı
lamaktan uzaktır. Durum bu olunca işler kendiliğinden kitap yazarlarına kalmı_ş olur. 
Onlar da elini resme yatkın gördükleri kimselere önce sanatçı payesi verir, sonra da 
kitap resimlerinin nasıl olmaları gerektiğini açıklar ve sanatçısından buna göre ça
lışmasını isterler. 

öyle ise ilkeler tam bir anlayışla uygulanamıyor. 
Arkadaşıma sorarsanız yalnızca bizde değil , en uygar ülkelerde de uygulanamıyor. 
Peki, bugün kitap resimlerini gerçek sanatçıların yapmadığı kanıtlanabilir mi? 
Bu soruyu bir soru ile karşılıyor ve "Tanınmış sanatçılardan okul kitaplarını resimle
yenler var mıdır, sayıları ne kadardır" diye soruyor. 

- Evet yoktur, ya da ben bilmiyorum. 
- Diyelim ki bir iki kişi vardır. Bundan ne çıkar. öyle ise onları gerçek sanatçılar yap-

mamışlardır demekte haklı. 
- İyi ama, bugün bu işi yapanlar çocuğa göre, çocuğun anlayacağı resimleri yapmış ola

mazlar mı? 
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Bu zaten anlamsız. Çünkü, sanat, eski bir pantalondan elbise yapar gibi şurası burası 
kesilerek çocuğa uydurulamaz. üstelik bugüne kadar da uydurulmadığını en az 
elli yıldan beri çocuklar yaptıkları resimlerle kanıtlamaktadırlar. 
Çocuklar, kitap resimleri ile ilgisi olmayan şeyler yaptıkları için mi? 

Evet. Onların tutarsızlıklarının bir delili de, değil dünya çocuk kitaplarında, bir ül
kedekilerde bile ortak yanlarının bulunmayışı, görünüşte olsun bir birlik sağlayama
yışlarıdır. Buna karşılık çocuk resimlerinde bu birlik kendiliğinden sağlanmaktadır. 
Bütün bunlardan "Çocuk Edebiyatı," giıbl "Kitap resmi" diyebileceğimiz, bir resim 
türüni_in varlığını kabul etmediğiniz anlaşılıyor. 

Evet. İyi bir örnek verdiniz. Çocuk edebiyatı yapmaları için özel olarak sanatçı mı ye
tiştiriliyor? Ya da her aklına esen veya herhangi bir meraklı kendince birkaç çocuk 
şiiri, veya bir iki öykü yazmakla çocuk edebiyatı mı doğmuş oluyor. Yoksa çr:ıc:uk ede
biyatı, gerçek sanatçılar arasınıilan çocuğun ilgilendiği konuları işleyenlerin eserlerin
den mi oluşuyor. 

Haklısınız. Şundan, çocuk edebiyatının değeri yazarın sanat gücü ile ölçülüyor. Şu da 
var ki, çocuklar gibi yetişkinler de kitap resimlerine gözlerini açarak, kıvanç duyarak 
bakıyorlar. 

Çocuğun bu hareketi, ilgisi ile açıklanabilir. önemli olan, bu bakış sonunda ne kazan
dığıdır. Onu da ben size söyleyeyim. Ze,rksiz bir resinı anlayışı. üstelik etkilerin 
olumsuzluğu anlaşılmadan yaşam boyu sürer gider. "Bilmem ama benim okuduğum 
zamanki alfabenin resimleri çok güzeldi." diye övgü ile hatırlanmaları bunu açıkça gös
terir. Yetişkinlerin bunlardan zevk almaları, bu resimlerin anlayış bakımından, doğru
dan doğruya yetişkin resmi olmasındandır. Bununla birlikte çoğu yetişkin kitap l'esim 
lerine bir sanat eseri olarak değil, tıpkı bebek ya da çocuk oyuncakları imiş gibi yap
macık şeyler diye baıkarlar. Gerçekte öyle bakılması gerekir. Ama onların bu tutu
mu küçüınsemelerindendir. 
O zaman yetişkinler kitap resimlerinin sanat değerinden yoksun olduklarını biliyor ya 
da kabul ediyorlar demektir. 

Evet. Dediğim gibi, farkında olmadan böyle davranıyorlar. Sonra bu resimlere bakar
ken genellikle onlardan çocukların hoşlanacaklarını düşünüyor ve bir sevecenlik duy
gusuna kapılıyorlar. İşte yetişkinlerin kitap resimleri karşısında gösterdikleri kıvanç 
bir de bu sevecenliıkten geliyor denilebilir. 
Yani resimler tarafsız kalıyor, yetişkinlere estetik zevk vermiyorlar. öyle mi? 

Evet. Bu tutum, plastik değerden yoksunluğun doğal bir gereği gibi görünüyor. Çüo 
kü ; genel olarak bu tür uyumsuz şeyler gözü çekmiyor ve bir anlamda tarafsız kalıyor

lar. Bu da gözün rahat etmesi, dengesini sürdürmesi için doğanın bir desteği sayıla

bilir. 

Anladığıma göre, önemli olan çocuğun çevresinden aldığı olumlu izlenimlerin bilinç 
kazanmasını sağlamak oluyor. 

- Evet. Gerçekte çocukların bütün çabası bu amaca yöneliyor. Arkadaşım, bir bilim ku
rulunun, kötü resim örneKleri ve yanlış öğretim yöntemleriyle bozulmamış 7 - 18 yaş
lar arası çocukların resimlerini inceleyerek özlemini çektiğimiz Türk resminin bütün 
ilkelerini saptayabileceğini ileri sürer. 

!yi ama, biitün bunları başkalarına kabul ettirmek kolay olmaz sanırım . 

Neden? 

Bilmem bana kanıtlamak olanağı yok gibi geldi. öyleya çağın anlayışına uygun olma
sı gereken bugünkü Türk resminin ilkelerini çocuk nasıl ortaya koyabilir. Bu olacak 
şey midir. 
Ama o, deneylerle bu sonuca varmış, üstelik kanıtlanmış da. 

- Kim kanıtlamış. 



Çocuklar. 
Buna olanak var mı? 
Çağımız sanat anlayışı "Okul" un yerine "Kişi" yi, bireyi koymuştur. Bu, belli bir 
çağın sanat kuralları yerine Yontma taş dıineminden bugüne insan oğlu'nun, bilerek 
veya bilmeyerek ortaya koyduğu sanat kuralları ile bir bile~ime gidilmesi sorununun 
ortaya konmuş olması demektir. işte çocuk, bu görLişün getirdiği tekniğin en verimli 
ve örnek temsilcisi olarak kabul edilebilir. 
Peki. Diyelirr. ki, Rönesans çemberinden çıkıp çocuğun içtenliğine, özgür davranışına 
sarılıyoruz. iyi, güzel ama, eski çağlarda sanatçının kişiliği başlıca değer sayılmıyor 

muydu? özgürlük buna bağlı değil miydi? 
Şu ayrılıkla ki, o zaman kişilik belli bir anlayış içinde ve ona bağlı olarnk sınırlı bir 
özgünlüğe varabiliyordu, oysa bugün bununla yetinilmiyor. Sanatçının gerçek anla
mınrla özgün olması isteniyor. 

-- Durum bu olunca, başına buyruk çalışan Türk çocuğunun resimde göstereceği özel
likler, he:n çağın sanat ilkelerine hem onların bize özgü örneklerine ışıK tutacak bir 
niteliktedir, diyorsunuz. 
Evet. Bir başka kanıt göstereyim size: Londra'da açılan sergiye Ulus Gazetesi bir sayfa 
ayırmıştı değil mi? 
Evet. 
Orada Türk Çocuklarının Sergisi başlıklı bir yazı vardı. Onu bulup yeniden okuyalım, 
göreceksiniz. 
Hay hay. 

Türk Çocuklarının Sergisi The Listenew Dergisinden 

" ... Elde edilen netice cidden hayret vericidir. Bu hayretin sebebi 

küçük ressamların Türk oluşu değildir, çünkü Türk'lerin geçmişte birçok 
- - ·--·- ---
nefis eserler meydana getirdikleri tabiatiyle malumdur; sebep (resimle-

rin çoğunda bunun sezilmesine imkfın olmamasına rağmen) ressamların 

çocuk-oluşu da değildir; hayretin sebebi sadece f!u,dur ki, resimlerin oldıtlc-: 
- - --------- - - ·-

ça büyük hir sayısı hakikaten pek güzeldir. Ve insanda bunlara sahip 
- -- .. ------ - -- - -- . -
olmak hissini kuvvetle uyandırmaktadır. Bu resimler tefrik edilebilecek 

derecede- 'l'ürküslftbunda mıdır? Menşelerini bildiğimiz için böyl,e oid1lk-

Zarını düşünü.yoru-ı. Türk ressamlarının mazide hemen bütün dikkatlerini 

ve gayretleciııi sırf tezyini sanatlara hasreltikleri malü.mdur. Bıt çoc-uk

lar böyle kayıtlarla tahdit edilmiş buôunmamakla iieraberellerinclek{ 
malzemeyi ( çizgi ve Kompozisyonlarda renklerin meczi bakımından) ec

datlarının stilini -andırcın-birşekildekiiilanmışa benziyorlar. insan oiıla1·ın 

kendileri.ni realiZm--)ıe·i;esiiı8 kaptırarak s1l.riik-lenebileceklerini tahmin 

edebilirdi, fakat hayır, onlar ancak makul derecede realist olmıı,şlardışr. 

Bu resimleri layikiyle takdir edebilmemiz cihetine gelince, bundan 
50 sene önce bize hiç bir şey ifade etmeyebilirlerdi, tabiatı taklidetmek 
hususunda acemice gayretler deyip geçebilirdik. Fakat son elli sene zar
fında bizler (kısmen doğunun tesiriyle) yeni bir görüş zaviyesi edindik 
ve bunun neticesi olarak, bu Türk çoclıtklarının eserleriyle garplı üstadla-

-·- ---
rımızın bugün meydana getirmekte oldukları eserler arasında göze çarpa-
- ----- -
cak derecede kuvvetli bir benzeyiş bulduk. 

Harold BOWEN 
197~ - Birinci Basılış - F. 10 
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Evet. "Bu çocuklar, ellerindeki malzemeyi çizgi ve kompozisyonlarda renklerin, mez
ci bakımından ecdatlarının stilini andıran bir şekilde kullanmışa benziyorlar," diyor. 
Doğrusu, arkadaşınızın söylediklerini bundan daha iyi ve içtenlikle kanıtlayan bir belge 
düşünülemez. üstelik bunu bir yabancı söyHiyor. Demek bu konuda direnmeseydim 
bu önemli gerçeği öğrenemeyecektim. 

- Evet, iyi oldu. • 
- Hem de çok, iyi oldu. Bana coşkunluk verdi. Oysa, ben bu yazıyı, dcsyayı eve götür-

düğüm zaman okumuştum. 
-- Demek üzerinde durmamışsınız. 
- O zaman ne diye okumuşum! Çok üzüldüm doğrusu. 
- Peki, biz buraya nereden geldik? 
- Türk sanatının ilkelerinin saptanması konusunu görüyordıık. 
- Doğrusu konuyu iyi izliyoı·sunuz. 
- Bugün birçok yetişkin sanatçımız var. Onların eserlerinden bu tür bir sonuç çıkarı-

lamaz mı'? 
- Bir Türk resminin ana hatları ile yeterince belirmiş olmaması ve günCın koşulları onlar

dan böyle bir sonucun kolay alınamayacağını göstermektedir. 
Bunun nedeni kimi sanatçıların Batının Sanat Akımlarını izlemeleri olsa ger-ek. Bilmem 
ne dersiniz. 
Evet, bu sürüp giden bir tartışma konusu. ~\ma gereksiz. Elbette, bugün için güçlü bir 
Türk resminden söz edilemez, ancak bunu doğal karşılamak gerekir. Çünkü, biz artık 
Doğulu cleğil, Batılıyız. Bu uygarlığa yeni girdiğimiz için resmimiz de yeni ve emek
leme devresindedir. 
Ama, bu eski bir Türk sanatının ve geleneğinin olmadığı anlamına gelmez. 
Elbette, ne var ki, tamamıyle ayrı bir dünyaya bağlı olan eski sanat, bugün yalnızca 
sanatçılarımızın kişiliklerini yoğuran, onları Türk yapan öğelerden biridir. Yani o, 
yeni Türk sanatı için bir gereç değil, kişiyi bu toprağın insanı yapan besindir. 

Demek önemli olan sanatçının onunla mayalanması. 
Evet doğrusunu isterseniz, bu tür değerlerden etkilenememiş, onlarla beslenmemiş bir 
insan doğal gelişmiş sayılamayacağı için sanatçı olması zaten beklenemez. 

Denilebilir ki: Doğuştan sanatçı olmak bu türlü değerlerden kolayca etkilenebilecek 
bir yaradılışta bulunmak demektir. 

- öyle ise akımların izlenmesinden korkmamak gerekir. 

Korkmak ne demek? Bu bir zorunluk. Bir uçak fabrikası kurarken dünyada ilk kuru
lan uçak fabrikasını mı örnek alıyoruz? Burada, yani sanat işinde de başa güreşmek 
zorunluluğu vardır. Gerçekte bugün Batıda da ayrı ayrı değil ortak bir teknik vardır. 
Fransız, Alman veya İngiliz resmi demek bu ortak tekniğe kişiliklerinin damgasını 

vuran sayıları kabarık sanatçıların bu uluslardan olmaları ile ortaya çıkan değişik 

tad, değişik anlatım demektir. öyleyse verimsizlik, çağdaş sanat akımlarını izlemekten 
değil, çocuklarımıza sanat eğitimini temel alan bir kültür veremeyişimizden doğmak
tadır, demek daha doğru ve yerinde olur. 

- Ama, Batılı sanat adamları bizim bu tutumumuzu, akımları izleyişimizi yadırgıyorlar. 
- Bugün için onlar gibi, ı:;ok sayıda büyük sanatçı yetiştirememiş olmamız kendilerine 

bunu söyletiyor. Anlayışla karşılayıp çalışmalarımıza hız ve bilimsel bir yön verme
miz gerekir. Ama siz bunu hemen karşılamak isterseniz, o yazarlara, Modern Batı 
Sanatının kaynaklarını saydırınız. Göreceksinizdir ki bunlardan en önemlisi, içerisinde 
bizim de büyük katkımız olan Doğu Sanatı'dır. 

- Demek bunu kabul ediyorlar. 

- Evet, Çünkü, önemli olan bu alıştan bir birleşime "sentez" e varmaktır. Bunun da an-
cak kendilerinin buluşu olan Batı Kültürü ile gerçekleşeceğini bildikleri için bu kabul
lenme onlara haklı bir güven ve övünç kaynağı oluyor da ondan. 
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- Yani bizden dünya çapmda sanatçıların yetişmesi bu görüşü ortadan kaldırır diyorsu
nuz. 

Evet, sözgelişi: Çok değil, 20 yıl ttalya büyük çapta sanatçı yetiştirmesin. Bugün bizim 
için söylenenler bir slire sonra onlar için söylenecektir. Birçok akımlara katkıda bu
lunmuş olan İngiliz okulunun ikinci planda görülmesinin nedeni de budur. Demek 
pek yanlış olmasa gerek. Bunun dışında bu görüş bir de Füze Çağı yaşayan batılı ya
zarların bizi kağnı yarışında görüp eğlenmek istemeleri ya da bizim bu alıştan gereken 
sonucu çıkarmamızı olanaksız görmeleri demek olur ki bunların da bilimsel hiç bir 
değeri olamaz. 

Haklısınız. 

Konumuz kitap resimleriydi değil mi? 

- Evet. Yine ona dönüyoruz. 
- Güzel. 

- Kitap resimleri hiç estetik etki yapacak aşamada olamaz mı? 
- Resimleri bir sanatçı yapmışsa olur, neden olmasın? 
- Ama nasıl olur, bugün bu işlerle uğraşan ressamlar yetişmiyor mu? Bu işlerin bir 

eleştirmesi yapılmıyor mu? 

Dediklerinizin hepsi yapılıyor. Ama bunlar eldeki ilkelere göre değil, onların klişeleş
tirilmiş ve yozlaştırılmış yorumlarına dayanılarak yapılıyor, bunun için de beklenilen 
sonuç alınamıyor. 
O zaman sanatçı eğitimciler yetişmiyor demektir. ·" ' 
Bu kolay değil, iki alanda belli aşama göstermek her bakımdan güç. 

Peki, gerçek sanatçıların, çocukları düşünerek resim yapmaları da bu demek değil 

midir? 

Hayır, değildir. Çünkü, bunlar, çocukları düşünürken sanatlarından hiç bir şey yitir
mezler, ona yine bağlı kalırlar. Onun için yaptıkları yine sanat eseri olur. 

Çocuğun çevresinde bulunan her türlü sanat eserlerinden etkilendiğine göre gerekli 
olan da budur diyorsunuz. 
Biz demiyoruz. Eldeki ilkeler bunu zorunlu tutuyor. 

Peki bu iş, gerçek sanatçılara yaptırılamaz, yapılanları değerlendirecek gerçek sanat
çı eğitimciler yetiştirilemez, arkadaşınızın dediği gibi bu iş çocuklara da bırakılmazsa 
düğüm nasıl çözülebilir? 

Bu durumu göz önüne alan arkadaşım, okul kitaplarının ve özellikle alfabelerin: 

a) Eski ve yeni sanatçılarımızın eserleri arasından, 
b) Çocuk resimlerinden, 
c) Halı, kilim, çini ev ve elişleri ile giyim eşyaları resimlerinden, 
d) Yurt köşeleri ile mimarlık eserlerinden, 
e) Dünyaca tanınmış yabancı sanatçıların eserlerinden, 
Uzman eğitimci sanatçıların seçecekleri röprodüksiyon ve fotoğraflarla resimlendiril
mesini istiyor. 

Böylece okuma kitapları gibi alfabeler de hem gerçekten sanat değeri taşıyan 
eserlerle süslenmiş, hem çocuğun evi ile okulu arasına milli zevkin plastik öğelerinden 
bir köprü kurulmuş olur, diyor. 

Bu kaynaklardan okuma kitaplarına ve özellikle alfabe konularına uygun resimler 
bulunabilir mi? 
Bulunmasına bulunur. Ama kitap resimleri için bu türlü bir uygunluk sanıldığı ölçüde 
önemli bir sorun değildir. Söz gelişi, fiş yönteminde resimden ne ölçüde yararlanılır? 
Bunun araştırılması, durumu yeterince aydınlatahilir. Arkadaşımın yalın denemeleri, ço
cukiarın alfabe resimlerine olduğu gibi dergi ve kitap resimlerine de tümceleri açık
layan araç gözüyle değil, okuduklarını somutlaştırarak anlamalarına yardımcı bir öğe, 
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ileri yaştakilerin ise konuyu bir an önce kavrama gereci saydıklarını açıkça göster
mektedir. Buna Levha I deki şu fotoğraf, yeni ve güzel bir örnektir. Şu var ki, altındaki 
açıklamada olduğu gibi merdiven kaymamış, yalnızca basamağı kırılmıştır. Bu da 
resmin veya resimle notun iyi okunmamış olduğunu gö~termektedir. 

Biz bu konuyu incelemiştik. 
Evet. Demek ki konu ile ilgili resimler bir bakıma çocuğu imge tembelliğine sürüklü
yor. Belki de insanların tümcek resim yapmalarına başlıca engellerden biri de bu olu
yor. 

- öyle ise, kitap resimlerini her şeyden önce göz dengesi, yani göz eğitimi açısından 
ele almak gerekiyor. 
Evet. O zaman konularla ilgili resimlerin bulunması zorunluğu ortadan kalkmış olmaz 
ama bugünkü önemini yitirir. Gerekli olan da budur. 
Bir şey geldi aklıma. Durum Batıda da bizdeki gibi olduğuna göre: Arkadaşınızın bu 
alandaki tutumu aşın titizlik sayılamaz mı? 
Batıda kitap resimlerini çocuk okulda, yani belli zamanlarda görür. Onun dışında hep 
gerçek sanat eserleri ile karşı karşıyadır. 

Bu, her ülke için geçerli midir: 
Elbette. öyle olmasa bile ileri ulusların plastik sanatlar alanlarında yoğun çalışma 

göstermelerinin bir nedeni de görülen resimler arasında sanat değerinden yoksun olan
ların etki yönünden ağırlık kazanmalarına engel olmaktır. Bizde ise çocuk resmi yal
nızca kitapta görmekte ve gözünü onunla eğitmektedir. Durum bu olunca: Yani bir 
yandan bizim, öte yandan sanat değerinden yoksun bu tür Batı yayınlarının olumsuz 
etkileri düşünülünce insanın "Neden titizlik ediyor" değil, "Neden bugüne kadar ge
reken titizliği göstermemiş" diyesi geliyor.Ama gerçekte, o, bu işe en az otuz yıl 
önce başlamıştı. 
Peki, siz ne düşünüyorsunuz? 
Bence; ilk ve orta öğretim kitaplarında ne amaçla olursa yazar veya herhangi eli ka
lem tutan kimselerin yapacakları resimlere yer verilmemeli. Bunun yerine uygarlı
ğın onumuze serdiği olanaklardan yararlanma yoluna gidilmelidir. Sözgelişi sağlan

ması en kolay ve ekonomik olan fotoğraf, gibi. Ama nedense fotoğraftan yapmacık 
bir kaçınma vardır. Oysa sanata karşı olan fotoğraf değil , resimde fotoğrafı taklit 
anlayışıdır. Elbette bu türlü bir anlayışın sanat eğitmlnde de yeri olamaz. Şu var ki, 
bugün okul kitaplarına konan resimler gerçekte, ya bu anlayışın ürünü ya da. doğru
dan doğruya fotoğraflardan gelişi güzel yapılmış zevksiz ve beceriksiz kopyalardır. 

Yani uygulamada fotoğraftan kaçınmıyor, devekuşu misali yalnızca "Sanatçı yapıyor," 
gerekçesi arkasına saklanarak aklımızca sorumluluğunu üstümüzden atmış oluyoruz. 

- Alfabelere resim yerine fotoğraf mı ko ymak gerekiyor? 
- Dediğiniz gibi, bu iş gerçek sanatçılara yaptırılmaz, arkadaşın önerdiği gibi türlü kay-

naklardan yararlanılmaz veya resimler çocuklara yaptırılmazsa, elbette, fotoğraftan 
yararlanacağız. Bugü:ı fotoğraf sanatı diye bir gerçek rnr karşımızda . Neden ondan 
yararlanmayalım? 

Bir kere fotoğrafın elle yapılmadığını bilen çocuk, kendi resmini onunla karşılaş
tırmayı düşünmeyecek, böylece en büyük sakınca kendiliğinden önlenmiş olacaktır. 

Kısacası fotoğraf çocuğu teknik yönden etkilemez. Renkli olmasa bile iyi bir fotoğ
rafın siyah beyaz düzeni, ustaca kompozisyonu, çocuğun duyguları üstünde olumlu 
etki yapar. 
Ben bir dergide fotoğrafın gereksiz ayrıntıları da göstermesi yüzünden ç:ocuk için ya
rar sağlamayacağını okumuştum. 
Bu çok eski bir düşünceden ya da alfabeye konacak resimlerin eldeki fotoğraflar ara
sından seçileceği gibi yanlış bir anlayıştan doğmuş olabilir. Oysa bugün, istenilen bi
çimde ve istenilen ayrıntılarla fotoğraf elde etmek artık sorun olmaktan çıkmıştır. 
Çocuklarm çizip boyamaları için hazırlanmış resim kitaplarına ne dersiniz? 
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Evet, bana sık sık çocuklara çizmeyi ya da çizilenleri örneklerine göre boyamayı öğre
ten kitapların yararlı olup olmadığını sorarlar. Onlara şunu söylerim: "Bu kitaplar 
lokomo tiie benzer, lokomotif çocuğun elinin üstünden geçtiği zaman eli ne duruma ge
lirse, bunlar kopya ettirildiği zaman da çocuğun zevki o duruma gelir. Şu var ki, 
kimi arkadaşlarım gibi kimi veliler de çocukların dergi ve kitaplardaki resimlerin et
kisinde kalmadıklarını, kendi bildikleri gibi resim yaptıklarını ileri sürerler. Oysa ço
cukların okula başladıktan bir süre sonra resmi bırakmaları nedenlerinden biri kitap 
resimleridir. öte yandan yapılan resimler incelenirse görülür ki, çocuk için amaç, der
gisindeki veya alfabesindeki resimlerin benzerini yapmaktır. Gidişi de bilinçsiz olarak 
o yoldadır. Yani çocuk onların etkisinde kalmadığı için değil, başlangıçta onlar gibi 
yapamadığı için resimleri değişik olmaktadır. 

;-- r ~ki bunlann Amerika gibi hiç bir işi raslantıya bakmcıyan her şeyi en küçük ayrıntı
larına kadar bilimsel olarak inceleyen bir ülkede kullanılmasını neyle açıklayacağız. 

Yine aynı anlayışla yani inceleyerek. Bir kere her yerde olduğu gibi Amerika'da yayın
lanan sanat kitapların da iyisi ve kötüsü vardır. öyle ise, ilk önemli iş kitabın seçimi
dir. Sonra, orada bu tür kitaplardan yararlanmanın yolu ve biçimi başkadır. Daha 
doğrusu bilimsel bir temele dayanır. Bizde, bu kitapların, çocuğun sanat eğitiminde 
kullanılan araçlardan yalnızca biri ve ancak yeri gelince başvurulması gereken bir 
gereç olduğu pek bilinmez. Genel olarak çocuğu bizden uzaklaştırmak ve uğraştırmak 
kısacası başımızı dinlendirmek için bir cankurtaran simidi olarak göriilür. Konu üze
rinde biraz durulunca, çocuğun eline bu tür kitaplar vermemizde onun eğitimine özen 
gösterdiğimizi belirtmek başkalarına. göstermek isteğinin ağır bastığı anlaşılır. 

Yani yalnız çocuğu oyalamıyor, arada kendimizi de avutmuş oluyoruz öyle mi? 

Evet, böylesine yanlış yararlanmaya başka bir örnek de resimle ilgili el kitapiarıdır. 
Biliyorsunuz, Amerika'lıların bu alanda geniş yayınları vardır. 

Evet, ben de onlardan bir dizi almıştım. 

- tşte, bu tür kitapların resimlerini gelişi güzel kopya yapmakla resim öğreneceklerini 
ya da o resimler üzerinde farkına varılmayacak kadar küçük ve önemsiz değişiklikler 
yaparak onları kendilerine mal edeceklerini sananlar çoğunluktadır. 

- Bence böyle bir tutum önce o kitapların hazırlanış ilkelerine ters düşer. 
- Evet ama bunu anlama1k kolay olmaz, 

- Demek: Orada özgün bir sanatın doğmasına belki de yardımcı olan bir araç yanlış 
yararlanma yoluna gidildiği için bizde çocuğun ulusal zevki duyup yaşamasına engel 
oluyor. 

- Burada önemli olan bir nokta da şudur: Yapılan deneylerden anlaşılıyor ki, çocukluk 
çağında alınan sürekli olumsuz izlenimler de yitmiyoı· ve de yetişkinlik çağında kişiyi 
estetik zevk alma olanağından yoksun bırakıyorlar. 

Alfabelere renksiz fotoğraf konunca Çocuğun ilgisini ç-eker mi dersiniz'? 

Sözün gelişi öyle söyledim. Kaldı ki sanat değeri olan bir fotoğraf renkJi olmasa da 
çocuğun ilgisini çeker. Bu arada o sayfanın kenarlarına yapılacak renkli süslerle, ren
gin çocuk üzerindeki etkisinden yararlanılabilir. Doğuda bu denenmiş ve başarı kazan
mış bir yoldur. 

Anladığıma göre sorun fotoğrafın bulunmadığı, en azından yeterince gelişmediği dö
nemlerde ortaya atılmış yöntemlerden ayrılamamadan doğuyor. 

Evet, ama o yöntemlere de uyulmuyor. Gerçek bu. Konuyu yine karıştırdık galiba. 

Hayır, resimle nottan yararlanan öğretmenleri anlatıyordu. Günlükte kaldığımız yeri 
biliyorum. 

Güzel, öyle ise biraz daha okuyalım. 
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"' Çocukların tuttukları notları iki üç ay sonra yeniden göedükle
rinde konuyu bütün özellikleriyle hatırlamalarını, onları yazı gibi okuma
ları ile açıklıyordum. Bunun için, bir derste, onlara tuttukları notları bir
birleriyle değiştirmelerini ve eksikleri olup olmadığını araştırmalarını 

söyledim. Birbirlerinin eksiklerini kolaylıkla bulduklarını görünce şaşır

dım. Bunun üzerine ayrı bir deney yapmağa karar verdim. Konumuz, 
"Çevredeki ormanlar" dı. Sınıf öğretmeni ağaçları anlatırken, önceden 
kararlaştırdığımız gibi, sezdirmeden on ağaç adı verdi. Çocuklar bunları 
not ediyorlardı. Ders sonunda birbirleriyle defterlerini değişince ,arkadaş
larının eksiklerini hemen buldular. Sözgelişi biri, "öğretmenim, Ahmet 
çamı, öteki, "Mehmet gürgeni yapmamış" deyiverince şaşkınlığım büs
bütün arttı. öyle ya, kendilerine önceden söylenmediği için bunları sırayı 
ya da sayıyı düşünerek bulmalarına olanak yoktu. Sonra, ilk kez duyduk
ları, üstelik çoğunu görmedikleri ağaçların adlarını eksiksiz hatırlamaları 
da düşünülemezdi..." 

Peki, bu işi nasıl yapıyorlar öyle ise? 
Belli ki söylenilenleri bilinçsiz olarak kendilerine göre ortak biçimlerle, ·'simgeler" le 
gösteriyorlar. Olabilir ki, ağaçların ilk sözcüklerini yazarak aynca belirtme yoluna 
gitmişlerdir. 

Bu işi, bütün çocuklar başarmışlar mı dersiniz? 

- Belki de biçimlerin çizilişinde çevrelere göre değişen ayrıntılar olmuştur, ama, bu so
nucu etkilemez sanırım. 

- Güzel bir araştırma ... 
İşte bu sonuca dayanarak, arkadaşım, çocuklar arasında bilinçsiz bir biçim-dil birliği 
olduğu kanısına varıyor. Bir görüşmemizde, onların bu işi nasıl başardıklarını yani 
notları nasıl okuduklarını çözmeğe çalıştığını söylemişti. Nereden geldik buraya, oy
sa biz karalamayı anlatıyorduk değil mi? 

- Evet. 
öyle ise önce onu sonuçlandıralım. "Simge resim" ya da karalama döneminde çocuk, eş
yayı olduğu gibi, yaptığı ve gördüğü resimleri de canlı kabul eder. Doğa ile resim 
arasındaki ayrılığı bilmez. Eşya ile ya da oyuncaklarıyle konuşması, resimlere can
lıymış gibi davranması bundandır. 
Onların eşya ile konuşmaları çok tuhaf gelir bana. 

Çocukları her alanda güçsüz görmeğe alışmışız da ondan. Yoksa davranışları görüldü
ğü kadar tuhaf değildir. Ya da ancak blzim davranışlarımız kadar tuhaftır. 

Gerçekten böyle mi düşünüyorsunuz? 

öyle ya, bizim sinemalarda fotoğrafları canlı, hareket eder görmemizle, çocuğun resim
leri canlı ve hareketli görmesi arasında pek büyük bir ayrılık olmasa gerek. 

- Ama biz bunu teknikten yararlanarak gerçekleştiriyoruz. 

- iyi ya, çocuk da çocukluğundan yararlanarak yapıyor bu işi. Her şeyi kendisiyle ölç-
tüğü, kendini özek saydığı için, çevresindeki eşyayı canlı kabul ediyor. Bunun sonu
cu olarak da onlara canlıymış gibi davranıyor. Ayrı ayrı yollardan aynı sonuca varı
yoruz. Yine de, sinema bizim gözümüzde bir buluş, çocuğun yaratıcılığı ise gülme ko
nmıu oluyor. Sorarım size. Çocuğun çevresinde bulunan şeyleri dile getirmesi sinemalar
da uygulansa sözgelişi, bir ayna kendisine bakan insan için görüşünü söylese, onunla 
konuşsa, bu bizim için ilginç olmaz mı? 

Bu tür filmler, romanlar vardır sanırım. 

iyi ya, neden yeriyoruz çoculkları öyle ise?... Karalama dönemi derken yine konudan 
uzak1aşıyoru4. Bu gidişle konuşmayı karalama dönemi süresinde bitireceğiz, 
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Bu süre belli midir? 

Evet ... Karalama döneminin bitişine doğru yeğeniniz bazı davranışları ile sizi uyar
mış olmalıdır . 
Bilmem ... Ne gibi? 

MAKAS 

Makasla kesip biçmek istediği zamanda hiç olmadı mı? 
Olmaz olur mu? Aşağı yukarı bir yıldan beri, eline ne geçırırse kesiyor, ortalığı 

batırdığı bir yana, bir de ziyan yapıyordu. Demek bu, karalama döneminin bitiş belir
tisiymiş. 

Bitişin kesin belirtisi değil, ama o dönemin sonlarına doğru çocukta makasla kesmek 
isteği kuvvetlenir. Yani bu isteğin uyanması, karalama ile değil yaşla ilgilidir. Dördün
cü yaşın sonuna doğru her çocuk, doğal olarak, bu isteği duymaya başlar. Bu da yine 
elini kullanma ihtiyacının gereğidir. 

Olabilir ama tehlikeli bir şey bu. üstelik çocuğu ziyankar yapıyor. 

Onu, ziyana kendi isteği değil, sizin davranışınız götürmüş. 

Nasıl oln? 
Konuşmanız bunu gösteriyor. Çocuğun eline makası verdiniz, nasıl kullanılacağını öğ
rettiniz, önüne de eski gazeteleri, dergileri yaydınız, "Al yavrum, bunları gönlünce 
kes," dediniz. O da, bunları bırakıp masa örtüsünü kesti , öyle mi? 

- O kesmeyi beceremez ki. 
- Tamam, işte böyle düşündüğünüz için elinden makası alıp sakladınız. İsteklerini karşı-

lamasına engel oldunuz. Çocuk da ne yapsın? Yolunu bulunca, elbet eline geçeni 
kesecek, bu arada dediğiniz gibi belki zarar da verecektir. 
O kesmeyi de oyun sayıyor. İnanınız, bir şeyden anladığı yok. 

Elbette oyun sayacak; oynayacak ve böylece elini kullanmasını öğrenecek. Çocuklu
ğun gereği bu. Çocuk böylece farkında olmadan "Elin uygarlıktaki rolü ne ise, insan 
yaşamında da odur" anlayışı ile hareket ediyor denilebilir. Biz çocuğa bcıbekliğinde "bay 
bay,'' ya da "telsarn.r" diyerek ve elimizle gerekli belirtileri yaparak, kısa bir süre 
elini kullanmasını öğretmeye çalışıyoruz. Amerikalı'lar karşılıklı el vurma ile yapı

yorlar bu işi. Ama Japonlar bu işin peşini hiç bırakmıyorlar. Bunu yemek yeme biçi
minin de zorunlu kıldığı düşünülebilir. önemli olan şu ki, onlar küçük yaştan baş

layarak çocuklara yaptıkları türlü kağıt katlamaları ve öteki e!işleri ile bu davranışa 
bilinç kazandırıyorlar. Japonların ulaştıkları uygarlık aşamasında, ailede çocuğun elini 
kullanmasına ve estetik zevi<inin kuruluşuna verilen önemin büyük payı olduğunu dü
şünmek yanlış bir davranış sayılmamalıdır. 
Bilmem ama insan çocuğun eline makas vermekten korkuyor. 

Peki ama o yaşaması boyunca hiç makas kullanmayacak mı? Makasın nasıl kullanı
lacağını, keserken ne yapılacağını, makastan gelecek tehlikelerden korunma yollarını 
öğretmek için onun bu ilgisinden daha iyi destek bulunabilir mi? 

Bunları bilen ve çocuğa yardımcı olan aile pek azdır sanırım. 

O ayrı bir konu. Bizimle ilgisi yok. 
- Bu arada dikkatimi çeken bir nokta var. Çocuğun elini kullanması yolunda tükettiği 

çabayı, sözgelişi ilerde bir çalgı çalmasına değil de resim yapmasına belirti sayıyor
sunuz. öyle olunca, dinlediği ninninin ezgisini mırıldanan bir çocuğun müziğe, düz
gün yürüyen bir çocuğun da baleye yöneldiğini kabul ~tmek gerekmez mi? 

Doğru, çocuk bunlara da yönelir. Aslında onun yalnız bir alanda değil, güzel sanatların 
bütün kollarında kendisini anlatması zorunluğu vardır. üstelik her çocuğun bu alan-
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larda kendine göre bir aşamaya ulaşacağı da söz götürmez. Ama bu, o çocukların ille 
de balerin ya da müzisyen olacağı anlamına gelmez. Çünkü; bütün bu davranışların 
amacı teknik başarıya ulaşmak değil, çocuğun kendini anlatmasına olanak hazırla
maktır. 

Bunun gibi, çizmeğe ya da boyamaya başlamasının çocuğu resim yapmaya götür
düğünü söylemek, onun ressam olacağını ileri sürmek demek değildir. Daha önce de 
söylediğim gıbi çocuğun çizgi çizmesi, belirli bir yolu izleyerek karalamadan gördü
ğünü ya da dilediğini yapacak aşamaya ulaşıyor. Ne var ki, bu gelişme, bırakalım 

çocuğu sanatçı olmaya sürüklemesini, onun ilerde resimle ilgilenmesini bile sağlnma
yabilir . 
öyle ise çocuğun resim yapması, çocukluk çağına özgü bir davranış olııyor. 

- Çok doğru. Yalnız, vardığınız bu sonuç bizi resim yapmanın da bir çocukluk çağı bulun
duğu gerçeğine götürmüyor mu? 

Resim çocukluk çağı öyle mi? 
Elbette, kişinin yaşamında çocukluk nasıl bir çağsa, bu çağa özgü resim yapma 
davranışı da, kendiliğinden , bildiğimiz resmin öylece çocukluk çağı oluyor demektir. 

O zaman, yetişkinlerden çoğunun çocuksu bir yanları, yaşamları boyunca sürüyor de
mektir. öyle ya, bütün yetişkinler bu bakımdan gerekli davranışı göstermiş, çocuk
luklarında resimle uğraşmış değillerdir. 

- Gerçek de budur zaten. Onun içindir ki, resimle hiç ya da yeterince uğraşmamış bir 
yetişkin , kaç yaşında olursa olsun, yapacağı ilk resimlerde az ya da çok 7 - 12 yaş ara
sındaki çocukların resimlerinde bulunan özellikleri gösterir. üstelik başlangıçta, ço
cuklar gibi o da, yaptıklarını doğal bulur, yani yetişkin resimlerine göre yanlış 
sayılabilecek yanları göremezler. Aslında, çalışmaları buna bağlıdır. Yapılanların doğal 
olmadığını anlayınca kendilerine güvenleri sarsılır. Bu yüzden de resmi bırakırlar. 

Çalışmayı sürdürenler, ayrımına varmadan, bu çağı yaşadıktan sonra yavaş yavaş 
yaşlarının gerektirdiği resme yönelenler ya da bu çağı önceden yaşamış olanlardı r. 

öyle ise neden yetişkinler çocuklar gibi köklü resim yapma iste.§;i gösteremiyorlar? 

Yetişkin, çocukluk çağını çok gerilerde bıraktığı için resimle kendini anlatmak, onu bir 
dil, bir araç olarak kullanmak ihtiyacı duymaz, duyamaz . Geriye, resmi amaç olarak 
almak kalır. Yetişkinler bu isteği de kolay kolay duyamazlar. Çünkü; onların duygu 
ve düşünceleri değişmiş, ilgileri türlü yönlere dağılmıştır. Böyle olduğu için de ilgüe
rini çocuklar gibi resim üstünde toplayamıyorlar. Zaman zaman yüreklenerek işe giri
şenler de çıkıyor, şu var ki, bu kez de, dediğim gibi, yaptıklarıyle çocuklar gibi yeti
nemiyor. ustaca resimler yapmak için ivecenlik gösteriyorlar. Başaramayınca da res
mi bırakıyorlar. 

Çocukluk çağında resimle uğraşmış, kendini anlatma olanağını bulmuş bir yetişkinde 
durum ne oluyor? 

Az önce belirttiğim gibi, özellikle gençlik çağından sonra ilgi dağılıyor. Resimle uğ
raşmak artık eskisi gibi çekici olmuyor. Bunun sonucunda da yetişkinlerin % 90'1, 
hatta daha çoğu, resim yapmaktan vazgeçiyorlar. Böyle olunca, kendilerine göre bir 
aşamaya ulaşmış olan pratikleri, yüzüstü bırakılmış, unutulmuş oluyor. Bu durum
daki bir yetişkinin sonradan resme başlaması kolay olmuyor. Başladığı zaman da 
çocukluk çağım yeniden yaşamıyor ama bu kez de çevreden edindiği yanlış bilgilere 
saplanıyor . Resim yapma davranışını tıpkı çocukluğundaki gibi, kendi olanakları 

içinde, zamanla geliştireceği yerde, tekniğini çarçabuk bir aşamaya ulaşmış göstermek 
istiyor. Bu yüzden, taklide ya da türlü yollarla gördüğü resimleri kopyaya koyuluyor. 
Bu bocalama böylece sürüp gidiyor. Çünkü ; resmi, kendisini anlatmak için değil, çev
renin ilgisini çekmek için yapıyor. Bunların dışında kalanlar, yani çocukluklarında 
başlayan resim yapma davranışlarını yaşamaları boyunca sürdürenler de oluyor. 
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Ressamlar, değil mi? 
Kimi ressamlar, kimi meraklılar demek daha doğru olur. Çünkü, ressam sayılanlar 
içinde boş yere çırpınıp duranlar da az değildir. Burada bir soru da ben size sorayım. 
Buyurun. 

- Yaşamaları boyunca bu isteklerini sürdüremeyecek, yani ressam olamayaca:k çocuk-
. ların resme düşkünlüklerine ne dersiniz? 
Şimdiye kadar yaptığınız açıklamalardan anladığıma göre, çocukta görülen t·esim yap
ma davranışı, tıpkı oyun gibi, önce dış etkenlere bağlı bir anlatım ihtiyacı ile başlı
yor. Gün geçtikçe imgenin etkisine giriyor. Sonra da uslu ve istemli bir biçim alıyor. 

Başka bir deyişle, çocuk bu davranışı ile başlangıçta sinir sisteminin gelişmesine 
yardım ediyor, ama kısa bir süre sonra çevresinden aldığı izlenimleri ortaya koymak, 
kendini anlatmak olanağını buluyor. Böylece resim, çocukluk çağının anlatım dili 
oluyor. Bunun için de, yalnız bu davranışı sürdürec2k olanların d2ğil, bütün çocukla
rın ihtiyaç duyduğu ortak bir araç oluyor. 
Evet, çok doğru. Karalama, Simge-resimden sonra, yönleri belirtme, şema dönemi baş
lıyor. Sözgelişi, bir ağaç yaparken dikine bir çizgi ile gövde, bu çizgiye iki yanından 
eklenen dik ya da yatık simetrik çizgilerle de dallar gösteriliyor. insan resimlerinde 
de böyle. Bir yuvarlak yapılır; bu baştır. Bundan yanlara çıkarılan iki çizgi ile kollar, 
aşağıya doğru indirilen iki çizgi ile de bacaklar belirtilir. Bu dönemde her şey tek 
çizgide anlamını bulduğu için buna Şema dönemi adı verilir. Şu da var ki, çocuk uzun 
süre çizgiyi yüzey olarak görür ya da yüzeyin yerine onu kor. Bu çağ, çocuk dilinin 
geE~mesine paralel bir yol izler. Şema dönemini, Gerçeğe uygun resim diye adlan
dırılan üçüncü dönem izler. Bu dönemde, konunun önemli parçaları yüzey olarak 
gösterilir. insanda, hayvanda, ağaçta gövde bölümleri bu kez ikişer çizgi ile yapıla
rak yüzey durumuna getirilmiş olur. Dördüncü dönemde ise, konunun parçaları da 
yüzey olarak gösterilir. Bu dönem, yüzeylerin işlenme:::i ile belirir ve gelişir. Elbisede 
di.iğme, ağaçta kabuk, yüzde ağız, burun, göz gibi motifler önem kazanır. Beşinci dö
nemde resimlere hareyet verilrneğ·e başlanır. Artık konunun parçaları simetrik değil, 

hareketin gerektirdiği biçimlerde yapılmış, yönleri değü;tirilmiştir . Bu dönemi yer ve 
kabarıklığı gösterme dönemi izler. Eşya ve görünüm yapma isteği artar. 
Şaşılacak şey. Gelişme çok düzenli, peki, hep böyle mi sürüp gidiyor. 
Evet, biz engel oluncaya kadar böyle sürüyor. 
Bu durum kar~ısında insan, ister istemez, "Çocuk resim yapmasını biliyor" diyor ve 
böylece arkadaşınızın mektuplarında ilen . ürdüğü "Re.sim: çocukluk çağında farkında 
olmadan, çevreden görme yoluyla öğrenilir," gfü,;i üne katılmış oluyor. 
Gerçek olunca elbet katılacağız. Resim çalışmalarında çocuğun çocukluğunu uzatma 
daha doğrusu, Ol1'l gönlünce çocukluğunu yaşatma ilkesinin değeri de buradan geli
yor. önemli olan şu ki. Çocuğun psiko - fiz~•olojik gelişimi ve resmi bir anlatım aracı 

olı:ırak kullanma eğilimi, resim yapma davranışına öylesine bir yön veriyor ki çocuk 
kendiliğinden ve adım adım ilerliyor. Böylece hem davranışları. hem yaptıkları bi
lin('li bir çabanın ürünüymüş gibi verimli oluyor. Bu anlayış içinde yetişen çocukbr en 
geç ortaokul son sınıfta bu sonuca, yani ''Resim yapılır, başkasından öğrenilmez" ger
çeğine varıyorlar. Sizin de aynı kanıya varmanız hu görüşü daha bir güçlendirmiş olu
yor. Arbdaşımın bu konu ile ilgili gözlemleri olacak, onlardan bir ikisini okuyalım. 
Hay hay. 

SiTEM 

" Bugün orta II'lerde bir kız çocuğu hem tı:ıhtaya iğnelediği resmi
ne bakıyor hem "Ben anladım, resim yapılıyor öğretmenim, yalnızca is
temek gerekiyor," diye söyleniyordLı. 
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Bu, çocuğun bana duyurmak istediği bir düşiince olmalıydı. Çünkü, 
benden çok rnmkta sınıfın ta öteki ucunda bulunuyor kendi kendine ama, 
yüksek sesle konuşuyordu. Ona: 

- Yani öğretmenim, size ihtiyaç yok. Biz kendi kendimize resim 
yapabiliriz mi demek istiyorsun? 

- Hayır öğretmenim, hen öyle bir şey söylemek istemedim. 
- Sözlerin bu anlama geliyor. Bu sınıflarda böyle konuşanların 

ikincisi sen oluyorsun. üçlerde buna benzer sözler duymaya alışmıştım 
ya, bakıyorum bu sınıflarda da başladı. 

Çocuklardan birisi söz alıyor ve: 
- Hayır, öğretmenim yanlış anladınız, arkadaşım şunu demek is

tiyor. Siz ilk derse geldiğiniz giinden bu yana yalnızca konu verirsiniz, 
biz de o konuyu işler getiririz. Bize bir gün, resim şöyle yapılır, böyle 
yapılır diye bir şey söylemediniz. Bunu anlatmak istiyor. 

Bir başka çocuk: 
- Evet öğretmenim, arkadaşımız bunu düşünerek söylemiş olacak. 

Onlara: 
- Yani siz şimdi durumu düzelttiğinizi mi sanıyoı·sunuz? Demek 

ben hiç ödev yapmıyorum öyle mi? 
- Hayır öğretmenim arkadaşımız: Resim öğrenilmeden yapılabili

yor demek istiyor. Biz de bunu anlatmak istedik. 

- iyi ya i~te, ben de onu söylüyorum : Arkadasısınız . Biz resim yap
masını biliyoruz, size yapacak is kalmıyor, di~ror. Siz de ona katılıyorsunuz. 

ilk konuşan çocuk atılıyor: 
- Hayır öğretmenim beni üzüyorsunuz, Vallahi, Kuran çarpsın ki 

öyle demek istemedim. 
- Yemin gereksiz. Sen de arkadaşların gibi beni seversin. Gitmemi 

istemezsin, bilirim. Kaldı ki istesen ve ben gitsem bile, yerime bir başkası 
gelir. Görüşünü eğitimcilere kabul ettiremezsin. O ayrı. Ama söyledikle
rinden dediğim gibi bu çıkıyor. Bunu sen de anlamış olmalısın. 

- Nereden söyledim. Söylemez olsaydım. 
- Ben kızmıyorum, sen neden kırılıyorsun? 
- Çok üzgünüm öğretmenim. 
- Bir kere söyledin, üstelik hayır yanlış düşünüyorsun da demedim. 

Şimdi üzülmeyi bırak ve bütün bu gerçeklere rağmen benim burada kal
mamı, size öğretmen olmamı gerektiren bir neden var mı , yok mu onu 
söyle ki , ben de ne yapacağımı bileyim. 

Bir başka çocuk ben söyleyeyim öğretmenim: 

- Sizin kalmanız gerek. Çünkü, biz, resmi kendimizden, kimseden 
öğrenmeden yapıyoruz. Ama, onu değerlendiremiyoruz. Çoğu kez yırtıp 

atıyoruz. Sonra bir resme nasıl bakacağımızı, onu nasıl inceleyip eleşti

receğimizi bilmiyoruz. Bunları da siz öğretiyorsunuz. 
Ona: 
- Arkadaşını doğruladın, bakalım seni doğrulayan olacak mı? de

yince; 
Sınıfta konw~malara ügi arttı. Onlara: 
- Gerçekten Selma'nın dediği gibi, biz bu derste resim yapmasını 

öğrenmiyor, tersine resmi bilen bir insan, bir ressam gibi yaptıklarımızı 
güvenle arkadaşlarımızın leştirilerine sunuyor ve gereğinde tartışıyoruz. 
Bir çocuk söze karışıyor: 

- Onlar da hatır gönül dinlemeden eleştiriyorlar. 
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- Evet. Bu arada biz de arkadaşlarımızın eserlerini, onlardaki bu
luşlarını inceliyor ve yararlanıyoruz. Bunu unutmamak gerek. Bir başka 
çocuk; 

- Ona bakarsanız resim sahipleri de eleştirilerden yararlanıyorlar. 
- Evet, çok doğru. Yararlanma karşılıklı oluyor. Demek ki, tıpkı 

müzik dinleyen bir meraklı gibi biz de resimleri görüyor, inceliyor, böyle
ce hem yararlanıyor hem onlardan zevk alıyoruz. O zaman bu resim dersi 
değil, sanat eğitimi dersi oluyor. Hemen hemen hepsi bir ağızdan: "Ad 
çok güzel... Evet çok doğru. Bundan sonra Sanat Eğitimi diyelim diye 
bağırdılar." Onlara, 

- Şimdi beni tartsanız tam bin kilo gelirim. Neden biliyor musunuz? 
Mutluluğumdan, dediğim gibi, bu türlü sözleri hep III'lerde duyardım. 
Geçen gün I - B'de Nihal'in resmine bakarken bir arkadaşı ona: 

- Çok güzel bunu sen mi yaptın? diye ~ordu. O da: 
- Evet. Pazar günü canım resim yapmak istedi, annem ev işleri ile 

uğraşıyordu. Ben de oturup onun resmini yaptım, dedi. Sonra, bana 
döndü; 

- Ben yalnızken daha iyi resim yapıyorum öğretmenim. Bunu ger
çekten beğendiyseniz, bir tane daha yapıp gelecek ders getireyim diye 
ekledi. Böylece arkadaşının kuşkusunun yersizliğini de belirtmiş oldu. 
Aşağı yukarı bugün aynı sözleri Selma'dan işitince bu görüşün I ve II'ler
de de benimsendiğini anladım. Ve büyük bir mutluluk duydum. Ancak 
bir ara, acaba yanılıyor muyum, diye içimde bir kuşku belirdi. Durumu 
anlamak için, sizi denemeye karar verdim. Onun için öyle alınmış gibi 
davrandım. 

- Beni şaşırtıyorsunuz öğretmenim. Bunda bu kadar mutluluk du
yacak ne var. 

- Sen ne diyorsun Selma. Ben çocuklardan, yani sizlerden öğren
diklerime dayanarak yıllardır, "herkes kendine göre az veya çok resim 
yapmasını bilir. Onun için insanların resmin nasıl yapılacağını değil, res
me nasıl bakılacağını öğrenmeye ihtiyaçları vardır, bu da, çevreden 
kural öğrenerek çalışmalarınızı bilinçlendirmek demektir" derim de kim
secikler inanmaz. Şimdi bu görüşümde haklı olduğumu kabul ediyor ve 
beni doğruluyorsunuz. Bundan daha büyük mutluluk ne olabilir? Sağolun 
diyerek sınıftan çıktım. Onlar da bir uykudan uyanmış gibi tatlı tatlı 

konuşmaya koyuldular ... " 

MERAKLININ YORUMU 

Biliyorum, bizim için önemli olan bu sonuçtan cters alabilmektir, diyeceksiniz. Bu
nu daha önce de düşijndüm. Çocuğun çocukluğunu uzatmak, yeti kinin çocuklu
ğuna dönmesini önermek anlamını taşıyor. Ayrıca re im yapma çabasmdan kı

vanç duyma yolunun da bu olduğu anlaşılıyor. Kendi payıma çocukluğa dönmesini 
beceremezsem bile, o çağdan geçtiğime göre, benim de çekinmeden resim 
yapmam gerekir, diye kendi kendimi yüreklendirmeye çok çalıştım, ama olmadı. ina
nır mısınız, eskiden iyi kötü bir şeyler yapıyordum .. imdi onu da yapamıyorum. 
Peki neden? 
Konuşmalarımızdan çıkardığım onuca göre böyle olması kaçınılmaz. 

- öyle mi? 
Evet, nedeni şu: Bir kere ~ocukluğumda, resimle anlatıma yöneltilmediğim için, o ça
ğın doğal resim yapına yolunun farkına varmam15 ve kendime bir yol bulma olanağı 
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bulamamışım. Sonradan resme merak salınca tutmu~ kopyaya Y:inelen çalışmalar yap
mışım. 

Evet. 

5imdi bunun yanlış olduğunu anladım. GBlgelelim, doğrusunun ne olduğunu bilmediğim 
için, bu kez de dediğim gibi eskisini de yapamaz oldum. 
Çalışmalarınızın yanlış olduğunu yeni mi anladınız'? 

Evet. Eskiden yanlış değil, yetersiz olduğunu sanıyordum. 
- Yetersiz olan pratiğiniz, işçiliğnizdi. Ders alarak onu tamamlamak, geliştirmek isti

yordunuz, değil mi? 

- Evet. 
Peki, bu sonuca çocukların davranışlarından vardığınıza göre, sizin çalışmalarınızla 

onların resim yapışları arasında ne gibi bir ayrılık buldunuz? 

Onlar gördükleri resimlerin yapılışlarını örnek almıyorlar. Çevre izlenimlerini yorum
layarak kendilerine, bir anlatım biçimi, bir resim yolu buluyorlar. 

Oysa siz, gördüğünüz resimlerdeki çalışma biçimlerini, yani başkalarının yorumlannı, 
kendinizinmiş gibi benimsemiş ve onlara göre resim yapmaya uğraşımışsınız. 
Evet. 

Peki, birisinden ders almak da bu demek değil midir? Yani bu kez de ders ald ığınız 

kimsenin yorumunu öğrenmeye kalkmış olmuyor musunuz? 

Demek dersi kesiyorsunuz? 

Ders yapmıyor konuşmuyorduk zaten. Amacımız dersin gerekli olup olmadığını ço
cuklardan öğrenmekti. 

Hani Yıınus'a "Aşk nedir?" diye sormuşlar, o da; "Sen ben ol da bil," demiş, 
onun gibi, çocuklar da bizim "Resim nasıl yapılır?" sorumuzı.,; "Yap da bil," diye 
karşıladılar. 

Evet, orası öy1e. Ne var ki çocukların tutumu başkasından resim öğrenilemiyeceğini 

gösterdiği gibi, bilmeden bir temele dayanmadan da resim yapılamıyacağını açıkça 

ortaya koyuyor. Elimde böyle bir dayanak olmadığına göre yapılacak iş kalmıyor. 

Bakın bunları tartışabiliriz. Çocuklar konuşmaları engellemiyor, tersine yararlı bu
luyorlar. 

Bende onu söyleyecektim. Bugüne kadar yaptığımız konuşmalar da bir ders niteliğin
de idi, benim için. 

iyi ama uygulamasız hir ders. 

Olsun ben yararlanıyorum. üstelik, bu daha doğru bence. Çünkü, böylece çocukluk 
çağı öğrenimine paralel bir yol izlemiş oluyoruz. 

Hay hay, konuşmayı zaten sürdürüyoruz. Peki az önce okuduğunuz gözlemde işinize 
yarayacak bir ipucu bulamadınız mı? 

Bulamadım. Çünkü, eskisi gibi resim yapabilseydim. Benim de resme nasıl bakılaca
ğını nasıl inceleneceğini öğrenmeye ihtiyacım var diye düşünebilirdim. Ama şimdi o 
umut da kalmadı. 

-- Duyduğunuz bunalım, bildiklerinizin tümüyle yanlış olduğunu sanmanızdan ileri geli
yor. Resim yapamayışınızdan değil. 

- Yani benim doğru bilgilerim de var, öyle mi? 
Evet. Çocuklukta öğrendikleriniz. Onları o çağda öğrendiğinizin nasıl farkında değil
diyseniz, bugün de neler olduklarının öylece farkında değilsinizdir. Aslında, sizi res
me iten de yine o bilgilerinizdir. Ama siz onlarla değil, sonradan çevrenizden edindi
ğiniz bilgilerle çalışmışsınız. 

Ancak bu bilgiler, çocukluktaki gibi izlenimlerin kişisel yorumuna değil, resmi yal
nızca uygulama sanatı sayan ve teknik başarıyı ölçü alan bir anlayışa dayandığından 
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h2m resim çalışmalarında işe yaramıyor, hem çocukluk çağında edinilen bilgilerin 
küçümsenip unutulmasına yol açıyorıal'. Onun içindir ki: çocuklukta resme yönelin
mesine karşılık y2tişkinlikte ondan uzaklaşılıyor. 
Böylece, ~;ocuk farkında olmadan resmini plastik öğelere dayamak olanağım elde ettiği 
için yaptıkları her şeye, eksiğine, yanlışına rağmen resim oluyor, diyorsunuz. 
Evet, yetişkin de resmini bu öğelerle kuramadığı için yaptıkları bütün çalışmalarına, 
tamam ve doğru gibi görünmelerine rağmen doyurucu olamıyor. 
Demek yetişkine doğadan yaptığı resimlerin yavan gelmesi bundan, 

- Evet, Modelin plastik öğelerini seçip değerlendirememesinden. Denilebilir ki: Merak
lının kopyaya yönelmesinin bir nedeni, çevresinden aldığı izlenimlerden kendine bir 
resim yolu çıkarmaması ise öteki nedeni de gördüğü resimlerdeki plastik öğelerin 

kendisini çekmesidir. Genel olarak kopyaya özenilen resimlerin, iyi-kötü ne olursa 
olsun, kendi türlerinde belli bir teknik aşamada olmaları da gösteriyor ki meraklı bu 
işi kolaylık yönünden ele almıyor. 

-- öyle ise, yalnızca çocukları değil, yetişkinleri de plastik öğeler resme yöneltiyor. 
Evet, öyle görünüyor. Kişiyi onlardan alınan izlenimler anlatıma itiyor. Bununla ilgili 
açıklamaları günlükten izlemiştik. 
Yalnız burada, çocuğun bildiğini, daha doğrusu resminde yaptığını, görüp kabul et
tiğimiz, ilkeler bizim için yeterli olabilir mi? sorusu akla geliyor. 
Çocuk, onların resim yapmağa yettiğini eserleriyle kcı.nıtlıyor. Ancak bizim çocuğun 
başarısına ulaşabilmemiz için; önce o ilkeleri doğru saptamamız, sonra da onları bü
tün evreleri ile inceleyip, kendimize mal etmemiz gerekir. 

öyle ise sonradan edinilen yani, kendi yorumuna dayanmayan bilgilerden sıyrılan her 
yetişkin çocukluğundaki gibi resim yapabilir. 
Evet, kendi çapında elbette. Ama bu pek kolay bir iş değildir. 

- Bu duruma göre ben ne çocuklukta ne de yetişkinlikte resim bilgisi edinememişim. 

Demek somadan edindiğiniz gereksiz bilgilerden arındığınızı kabul ediyorsunuz. 
Evet. Bugüne kadar yaptığımız konuşmalar o bilgileri söküp atmış olacak ki, şimdi 
onların neler oldugunu ben bile bilmiyorum. 

- Gerçekte eskiden de bilmiyor, yalnızca ustalığa yoruyordunuz. Bugün resimde işçiliği 
her şey sanan bu görüşünüz sarsıntı geçiriyor, sizdeki değişiklik buradan geliyor. An
cak nedeni ne olursa olsun güzel bir sonuç. Bunu gerçekleştiren yani çevrenin olum
suz etkisinden kendini kurtaran bir insan yavaş yavaş, yaptığı resimleri tıpkı gerçek 
sanatçılar gibi kendi zevkine ve anlayışına göre eleştirmeye yönelir. Zamanla belli bir 
olgunluk kazanc1n görüşü hem yalnızca sanat değeri olan eserlerden etkilenmesini sağ
lar, hem kendisini onların tekniklerini taklitten kurtarır. öyle ise, bu sonuca dayana
rak, meraklının resim yapmaması nedenlerinden birisi de bilgisinin çokluğudur di
yebiliriz. 

Yani sanılc1nın tersine, bilgi azlığı değil çocukluğu engel oluyor, resim yapmaya. 
-- Evet, çünkü, bilgilerin çokluğu kadar temelli olmaları da gerekir. Bu nitelikten yoksun 

bilgiler ise. ne kadar çok olurlarsa işi o kadar çok karı~tırır, içinden çıkılmaz duru
ma getirirler. 

- Demek ben şimdi, resmin iyisini kötüsünü, ayırabilirim öyle mi? 

Evet, belli bir oranda yapabilirsiniz bu işi. Resimde hiç bir zaman söz hakkı tanıma
dığınız, bir göz zevkinizin bulunduğuna kuşku edilemez. Oysa günlük yaşamanızda 

hep, onun sözü gecer. Sözgelişi, elıbiseliık kumaş alırken, gördüğünüz bir şeyi beğenirken 
hep göz z2vkinize dayanırsınız. Sıra asıl göz zevkinin egemen olacağı resme gelince 
nedense hepimiz onun yerine usunuzla hareket ederiz. Onun için resimleri ayıra

mamanız ya çekingen davranıp bu işi şimdiye kadar denemeyişinizden, ya da temelsiz 
bilgileri unutamayışınızdan olacak. Bunu anlamak kolay. 

-· > '.e mi nasıl? 
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Günlükte sözü edilen çocukların resimle ilgili notlarını inceleyerek. 
Demek onlar çocukların bilgi sınırlarını gösteriyor, gerektiği kadarını kapsıyor, onu 
aşınıyorlar. 

- Böyle bir sınır çizdiği elbette ileri sürülemez. Belki de birçok eksikleri vardır, ama 
bizim için önemli olan bu değil, artık ve gereksiz yanlarının bulunmayışıdır. 

- Onları şimdi daha çok merak ediyorum. 

- Yalnız, bu yeni konuyu dinlenmiş olarak inceleyebilmemiz için konuşmalarımıza şöyle 

bir iki ay ara verelim, diyordum. Bilmem ne dersiniz. Bu süre içinde hem konuşma
larımızı teypten yeniden dinler, hem konu üzerinde durur düşünürsünüz. Bu arada 
zamanımız olursa birkaç resim de yaparsınız. 

- Hay hay. Yalnız takıldığım bir nokta daha var, onu da sorayım da öyle. 

- Elbete, buyurun. 
- Çocukların davranışlarına bakarak, Resim nasıl yapılır? sorusunu, dediğiniz gibi yani 

"Siz nasıl yaparsanız resim öyle yapılır." niye karşılamak çocuğun beceriksizlik ve de
neysizlik sonucu resimlerinde yaptığı yalan ve yanlışları da kabullenmek ve onları 
örnek almak gibi bir yanlış anlamaya yol açmaz mı? 

Bu yanlış değil, doğru anlama olur. Cünkü, biz çocuk resimlerini oldukları gibi, yani 
yalan ve yanlışlarıyle birlikte beğenip seviyoruz. Durum bu olunca, çocuğun resmini 
resim yapan o yalan - yanlış dediğiniz şeyler oluyor demektir. öyle ise bu yalan - yan
lışları yalnızca çocuk resimlerinin değil, genel olarak resim sanatının vazgeçilmez öğe
leri olarak kabul etmemiz ve onları resimlerimizde bizim de yapmaya çalışmamız 

gerekir. Yalnız bizim bu işi ancak öğrenerek yapabileceğimizi unutmamalıyız. 
- Yanlış yapmayı öğrenmek öyle mi? 

Evet. Bundan sonraki konuşmalarımızda bu konuyu da incelemeye çalışacağız. Şim
dilik şu kadarını söyleyeyim ki, doğru olan sanat eseri yoktur Ye olamaz. üstelik bir 
sanatçının da dediği gibi: Resim yanlış yapma sanatıdır. Onun ıçın, siz resimde 
doğru - yanlış saplantısını bir yana bırakın, sonra bugüne kadar gördüğünüz resim
leri unutun. Yalnızca ele aldığınız bir konuyu tıpkı çocuklar gibi özetleyerek, yani 
modelden ayrıldıktan sonra aklınızda kalacak olan yönlerini bularak içtenlikle gös
termeye çalışın yeter, gerisi çorap söküğü gibi gelir, göreceksiniz. 
Peki dene)'.e)'.im. 
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Cemal Bingöl'ün "Resim Nedir, Nasıl Yapılır, Nnasıl öğrenilir" adlı kitabı, her şeyden 
önce çocuğ·a saygı duyan ve çocuğu sevmeyi bilen bir pedagogun, titiz gözl2mlere dayanarak 
büyük bir içtenlik ve inançla yazdığı, bu niteliklerinden dolayı da son derece inandırıcı bir 
eserdir. Yazarın, estetik zevkin insanda doğuştan var olan bir yeti olduğuna inandığını anlı
yoruz. 

Kitap boyunca konuşmalarına tanık olduğumuz iki kişi, bir resim öğretmeni ve bir de 
resme yeni başlayacak bir meraklı var. Resim öğretmeninin, bazı fikirlerini açmak amacıyle 
yararlandığı bir de üçüncü kişi var ki, (gene bir resim öğretmeni) onun da mektuplarını, 
anılarını, deneyim ve yaşantılarını okuyor ve böylece adeta üçlü bir komışma arasında, bir 
sohbet içinde birçok şey öğreniyoruz. Bu arada şunu da belirtmeliyim ki, üçüncü kişinin de 
ikinci kişiden, daha doğrusu yazarın bizzat kendisinden başka biri olmadığı aslında kolay
ca anlaşılıyor. Bingöl, kendi deneyim, anı ve araştırmalarını, bilgilerini bize bu yolla aktar
makla eseri kuruluktan kurtarmış, meraklı'nın kişiliğinde, konuya sonradan katılmış birini can
landırarak, onun bazı acemice sorularıyle belli sorunların tekrarlanmasını, zaman zaman ge
ride kalan bazı olay ya da bilgilerin hatırlanmasını ve böylece hem belli fikirlerin pekiştiril

mesini, hem de okuyucunun hafızasını tazelemesini sağlamış. 

Konuşmalarda ortaya pek çok sorun atılmakta, ana tema etrafında değinilen pek çok 
konu taıiışılmaktadır. Ama sanırım ana tema şudur: Çocuğa bir şey öğretirken, önce onu 
anlamaya çalışmalı ve ona saygı duymalıyız. Bunu, çocuğu gerek psikolojik yönden, gerek 
gelişimi yönünden sLirekli izleyerek, ayrıca çocuğu yakın ve uzak çevresiyle de birlikte tanı
yarak yapabiliriz. Bunun için ele, çocuğun ana babasıyle, velisiyle, ilişkide bulunduğu yakın 

aile çevresiyle, diğer öğretmenleri ve hatta yaşadığı köy ya da semtteki etkin kişilerle temns 
kurmalıyız. Esasen kitap boyunca, özellikle üçünci.i kişi ile ilgili olarak anlatılanlarda, ço
cuğu anlama ve çocuğa saygı ilkelerini içtenlikle benimsemi<:ı bir ortaokul resim öğretmeninin 
verdiği çeşitli uygulama örneklerinde, anlattığı, bu ilkelere bağlılıkta adeta aşırıya giderek, 
resmin çocuğa nasıl mal edildiği ve nasıl büyi.ik başarılara ulaşıldığı konulamnış. Gerçek 
olup olmadığı kuşkusuna hiç kapılmadan izlediğimiz bu anılar çok yerinde seçilmiş ve konu 
ile bağlantıları iyi kurulmuş. Gerçi zaman zaman anlatılan olaylardan sonra tekrar iki kişi
nin konuşma havasına girmek zor oluyorsa da daha önce değindiğimiz gibi, tekrarlarla, soh
betin neresinde olduğumuzu kavrıyoruz. 

Çocuk, bebeklikten kurtulup yaratıcı faaliyetlerine başladığı andan itibaren resim yap
maktadır. Resim çocuk için hem fazla enerjisini tüketmeye yarayan bir oyundur. Hem de çev
resini kavramaya ve çevresiyle birlikte kendini anlatmaya yarayan bir ifade aracıdır. Salt 
yaratma davranışı ele alınacak olursa, çocuk sanatçı ile yetişkin sanatçı birdir. Çocuğun fi
ziksel gelişlmi ile birlikte, el becerisinin artması ve zeka yaşının da ilerlemesiyle, çok belli 
aşamalar gösteren bu yaratıcı faaliyeti, ne var ki, ilkokul çağına eriştiğinde, yanlış yöntem
ler, bilinmeden yapılan yersiz uyarmalar ve birçok etkenlerle, bil'denbire bir durnıa ile karşı 

karşıya kalmakta, doğal gelişimi kesilmektedir. Oysa bu gelişim iyi kanalize edilerek, ruhsal 
:·nndcn sağlıklı, kültürel ve renkli kişiler ve hatta güçlü sanatçılar yetiştirmek müml,ündür. 

öyleyse nelerden kaçınılnwlıclır'! Çocuk ilk ve ortaokulda ne gibi sorunlarla karşılaş
:. ~-adır? 
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En önemlisinin taklit sorunu olduğu anlaşılıyor. Yazara göre, her sınıfla hiç olmazsa bir 
iki çocuk, yetişkin tekniğini taklide yöncirrekte, bu çocukların da diğer al'kadaşları üzerinde 
pek olumsuz etkileri olmaktadır. Ayrıca 7 - 12 yaşları arasındaki çocuklar gerek yetişkin tek
niğini taklidi gerek gazete ve dergilerden kopyayı bir başarı saymak eğilimindedil'ler. Bu on
lara çevrenin yanlış olarak verdiği bir sanıdır. Oysa taklit, onların resim davranışlarının do
ğal gelişimini, spontan resim yapma yetilerini, dolayısıyle özgün kişiliklerini yozla~tırmakta, 
yoketmektedir. Bir de öğretilen belli şeylerin dar sınırları arasında kalıp, kendilerine başka 
konular verilip çizmeleri istendiğinde, "Ben bunu bilmiyorum, daha öğrenmedim, yapamam" 
gibi cevaplarla karşılamağa ve 112 yazık ki, yetişkinler gibi resim yapmağa zorlandıkları ve 
dolayısıyle resmin kendisini değil, belli kalıpların onlara öğretildiği, ezberletildiği durumlar 
saptanmaktadır. Burada özellikle ilkokulda resim öğretmeni durumunda olanların karşı karşı
ya bulundukları sorun, resim bir uygulama sanatıdır düşüncesiyle, kandilerini teknik yönden 
yeterli saymamalandır. Oysa onlara asıl get·ekli olan sanat kültürüdür, anlayıştır. Çocuk 
serbest bırakıldığında zaten resim çizmektedir, bu onun içinden gelir, ayrıca zorlanmasına hiç 
gerek yoktur. önemli olan, çocukların resimlerini, yetişkinlerin gözüyle değil, kendilerinin 
gözüyle ve duygularıyle değerlendirmektedir. Resminin böyle değerlendirileceğine çocuğu da 
inandırmalıdır. Onu sorunlarla karşılaştırıp, onları kendi kendine çözmeye alıştırm::ılı; bilgiyi 
çocuğa resmin nasıl yapılacağını öğretmek için değil, kendi resminir. değerini kavr::una olana
ğını elde etmesi için vermelidir. Yapılan yardımları çocuğa sezdil·memeli, onu sarsmadan 
küçük uyarmalarla unutulan yönlere çevirmeli, onlara oldukları gibi görünmek \'e hal'eket et
mek fırsatını vermelidir. Çocuğu sınıftaki olumsuz etkilerden kurtarabilmek için, ona sık sık 
ev ödevleri verilmelidir, çünkü anlaşılacağından, kabul edileceğinden güvenli olduğu bir ev ha
vasında çocuk kendi yaratıcı dLinyasına daha kolay girmektedir. Çeşitli batı okullarında da 
uygulanan türlü yöntemler bir bakıma, çocuğa evindeki özgLirlüğü duyurma çabalarıdır. Unu
tulmamalıdır ki, çocuklar yaratarrık ö,ijrenirler. O yapacak, öğretmeni soracak, çocuk açıkla
yacaktır. Arada unuttuğu şeyler varsa ve bunlar konunun özü ile ilgili ise, çocuğun çevresini 
daha dikkatle incelemesini sağlamak için bunları hatırlatmakla yetinilmelidir. Boya karış

tırmak, boya ezmek, yeni renkler elde etmek gibi teknik açıklamalar tabii ki yapılmalı, ço
cuğa konuyu kavratmak ve yaşatmak için gereken açıklamalarda bulunulmalıdır. Konuya 
göre teknik seçiminde, yani hangi konunun hangi teknikle daha kolay işleneceğini kestirme
de de ona yol gösterilir. Bazı etkilerle bunalıma di.işen çocuk ile yi.ireklendirici konuşmalar 
yapılmalı, teknik alandaki sorularını yetişkin görüşü işe karıştmlmadan açıklanmalıdır. Bu 
arada her sınıfta, resim davranışı yönünden değişik aşamalarda çocuklar bulunduğu da göz 
önünde bulundurulmalıdır. 

Çocuklara kendi resimlerini, teknik ve es tetik bakımdan gene kendilerinin eleştirmesi 
ve değerlendirmesi fırsatı verilmelidir. Kopyaları, yetişkinlere yaptırdıkları resimleri, çalış

ması sırasında çocuğa yapılan etkileri, düzeltmeleri görüp çıkarmak da öğretmenin görevi 
olmalıdır. 

Taklitten ve yabancı etkilerden uzaklaştırmanın bir yolu da çocuklara soyut konular ver
mektir. Herkese ve her çocuğa göre yorumu değişebilecek, dolayısıyle kimsenin "bu böyle ol
malıydı" diyemeyeceği, şeytan, cennet, gulyabani , kusursuz kuş gibi soyut konular çocukları 
yaratıcılıklarıyle başbaşa bırakacaktır. 

Daima kendi gözlem, araştırma ve yaşantılarıyle pekiştirilen bu pedagojik açıklamalar 
yanında yazar, renk, sıcak ve soğuk renkler, ışık, renk uyumu, resimde anıtsallık, oran, re
simde yaşama sevinci, portre, resimde kendini ifade, sanat eseri, sanat ve güzel, özgünlük, 
yetişkin sanatçı ve çocuk sanatçı, üstün yetenek ve resimde ve müzikte üstün yetenekli ço
cukların karşılaştırılması, göz dengesi, altın kesit, resim gözü ve resim belleği, resim dav
ranışları yönünden çocuk tipleri, renkçilik, desencilik, çocuk ve ilkel insan, çocuğun resim 
davranışı gelişimindeki belli dönemler, sanat eğitiminin önemi, çocuğa sanat eğitimi vere
ceklerin uzman olmaları gerekli mi gibi pek ç:-ok önemli konuya yer vermiştir. 
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Bu arada yazarın, resim yoluyle not tutma yöntemi gibi deneyip araştırdığı, ya da ço
cuk kitaplarındaki resimlerin hazırlanması ile ilgili veya alfabenin resimleriyle birlikte ço
cuklara hazırlatılması gibi önerdiği ilginç fikirleri var. 

Sonuç olarak şunu söyleyebiliriz: "öğretim sanat eğitimini temel almalıdır" görüşünü 

kuvvetle savunan bu kitap, yalnız ilk ve ortaokul resim öğretmenleri ve öğrencileri için de
ğil, her dersi okutan öğretmen için, ve ayrıca her modern eğitimci için çok yararlıdır. So
runlara belki de ülkemizde şimdiye dek ilk kez olarak başka bir açıdan bakılmakta, yeni yön
temler getirilmektedir. özellikle çocuğu, ondaki yaratıcılığı ve çocuk resmini kavramak isle
yen herkes için çok önemli ve yayımlanması ne yazık ki çok gecikmiş bu eserin biran önce 
basılması büyük faydalar sağlayacaktır. 

Ord. Prof. Sııut Kemal YE'Tl(i .V 
Ankara Üniversitesi Eğitim Falf iilt r si 

Giizel Sanatlar Eğitimi JUirsii Profesöı'ii 

1975 Birinci Bas ılı ş -·· F . 11 
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